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“Entonces decidi que lo que habia que hacer era
volver a inventar la historia a partir de los datos que
tenia, de los periddicos y las actas del proceso. Eso
era mucho mas interesante y, en el fondo, mucho
mas cierto”.

Jorge Ibargiiengoitia, sobre Las muertas

(Asiain y Garcia, 1985: 50).

ste articulo propone un andlisis del encuentro entre los discursos
literario y periodistico en Las muertas (1977), novela del escritor
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mexicano Jorge Ibargliengoitia (1928-1983) inspirada en el media-
tico caso de las“Poquianchis”y con la que ofrece una version ficticia
y parddica. Se presenta aqui un acercamiento a la novela a partir
de las caracteristicas que comparte con la nota roja (exageracion,
sensacionalismo, espectacularidad, melodrama, lenguaje coloquial,
entre otros), a fin de demostrar su reversidn y transgresién, asi como
una redireccién hacia la critica social. El presente texto es derivado
de un proyecto de investigacién en curso, en el que se revisa con
mayor profundidad la influencia de dicho género periodistico en la
narrativa mexicana de los siglos XX y XXI.

Palabras clave

Jorge Ibarguiengoitia, nota roja, periodismo, Poquianchis, sensacio-
nalismo, parodia.
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The Spectacular Nature of
Crime: Elements of Crime
News in Las muertas by
Jorge Ibargliengoitia

“Roguemos por nosotras” | Hilary Villegas

Abstract

This article proposes an analysis of the encounter between literary
and journalistic discourses in Las muertas (1977), a novel by the
Mexican writer Jorge Ibargiengoitia (1928-1983) inspired by the
popular case of the “Poquianchis” and where he offers a fictional
and parodic version. Here, we present an approach to the novel ba-
sed on the characteristics that it shares with the Crime news —in
Mexico known as“Nota roja”— (exaggeration, sensationalism, spec-
tacularity, melodrama, colloquial language, among others), in order
to demonstrate its reversal and transgression, as well as a redirec-
tion towards social criticism. This text is derived from an ongoing
research project, which examines in greater depth the influence
of this journalistic genre on Mexican narrative in the 20th and 21st
centuries.
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Jorge Ibargiiengoitia, crime news, journalism, Poquianchis, sensa-
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Introduccion

Las muertas, publicada en 1977, es quiza la obra mas conocida del
escritor guanajuatense Jorge lbargiengoitia (1928-1983), la que
mayor éxito tuvo no so6lo en el ambito comercial, sino también ante
la critica académica, que no siempre lo habia recibido gratamente’.
En esta novela recupera el conocido caso de las “Poquianchis’, nom-
bre que se dio en México a las hermanas Delfina y Maria de Jesus
Gonzalez Valenzuela, y ofrece una version ficticia de los delitos atri-
buidos a éstas, parodiando la crénica periodistica pero recurriendo
también a algunos elementos de la nota roja, sea reproduciéndolos
o para transgredirlos e invertir el enfoque con el que se cubri6 el
caso real.

Entre los anos cuarenta y sesenta del siglo pasado, estas
hermanas sostuvieron varios burdeles en algunos pueblos de Gua-
najuato y Jalisco. En 1964, tras la denuncia de una de sus prostitutas,
fueron acusadas de una serie de crimenes entre los que la prensa
mexicana de la época destacé la privacién de libertad a jévenes mu-
jeres con el fin de prostituirlas, casos de tortura y sometimiento a
practicas abortivas, asi como los asesinatos de muchas de ellas, de
los bebés que lograban nacer y de algunos clientes de los burdeles.
De acuerdo con la informacién que circulé sobre el caso, el nimero
de victimas rondd entre 90y 150, por lo que incluso en la actualidad
las “Poquianchis” son consideradas en diversos sitios de internet

' Ibargiiengoitia dedicé gran parte de su trayectoria como escritor a la dramaturgia,
género en el que intento abrirse paso con obras teatrales como Susana y los jéve-
nes (1954), Ante varias esfinges (1959) o El atentado (1963), entre las mas conocidas.
Sin embargo, sus representaciones en teatros de la Ciudad de México tuvieron poca
aceptacion y los comentarios de la critica especializada no le dieron el reconoci-
miento que él esperaba; Rodolfo Usigli, tan sélo por mencionar un ejemplo, encon-
traba escuetos y rapidisimos sus didlogos y la sucesion de sus escenas. De ahi que
luego decidiera enfocar su produccion literaria a textos narrativos, como apunta Vi-
cente Leiero en Los pasos de Jorge Ibargliengoitia: «Después de El atentado no volvid
a escribir una obra y toda su energia, toda la chispa de su caustico humorismo apren-
dido en el camino de los frenazos, las orienté a la narrativa» (Lefiero, 1989: 132). Al
respecto, Lefiero también rescata lo que el propio Ibargiiengoitia escribio, en tercera
persona, sobre si mismo: «<Hace diecisiete aflos descubrié que aunque puede escribir
obras de teatro con relativa facilidad, su caracter no se presta para tratar con gente
de teatro: ni entiende lo que ellos dicen ni ellos entienden lo que él les quiere decir.
Por eso dejo el teatro por la novela y no se ha arrepentido ni un instante de haber
hecho el cambio» (Lefiero, 1989: 133-134).
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como «las asesinas seriales mas prolificas registradas en la historia
de México» (La Verdad, 2019).

Las “Poquianchis”: de la nota roja a la créonica paro-
diada en Las muertas

En lo que respecta al periodismo, la forma mas usual con la que se
da cobertura a todo lo relacionado con asesinatos, hallazgos de ca-
daveres o fosas clandestinas, accidentes, balaceras o cualquier tipo
de hechos violentos, es la lamada nota roja, que a menudo ocupa
las primeras planas de los periddicos (sobre todo en las prensas lo-
cales) o cuenta con espacios dedicados de lleno a ella.

Sin embargo, el tratamiento a este tipo de informacién suele
quedarse en el diarismo, pues con poca frecuencia vuelve a men-
cionarse y queda apenas como registro estadistico de los sucesos
violentos en determinado sitio; es comun, ademas, que se aborde
desde filtros antiéticos que rayan en el amarillismo y recurren a titu-
lares morbosos cuyo Unico objetivo es atraer la atencion del lector
y, por ende, vender su contenido.

[EIncontramos ahi la espectacularizacion de los hechos vio-
lentos, la cosificacién de los seres humanos que devienen solo
cuerpos, tanto cadaveres sanguinolentos como mujeres casi
desnudas, que se exhiben juntos para buscar ganancias.[...] Los
medios saben que la sangre y la noticia espectacular venden. En
algunos de estos periddicos el estilo es llano y se busca la burla,
la nota chusca, para atraer al publico popular (Del Palacio, 2020:
31).

Las fotografias que acompafan a este tipo de notas suelen ser
crudas, presentadas sin censura y enfocadas directamente en cuer-
pos sin vida, en rostros agonizantes o en las heridas de muerte, sin
dejar a laimaginacién ningun detalle. Lo que, lejos de propiciar una
reflexion en sus lectores, contribuye a la normalizacién y naturaliza-
cién de la violencia, muestra el horror como un espectaculoy no da
lugar a la empatia.

Aunque fue el periédico Excélsior —el que publicé por vez
primera la noticia— le corresponde al ya desaparecido semanario
de nota roja Alarmat! ser el principal medio por el que la poblacién
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mexicana conocio el caso de las “Poquianchis”. Su cobertura abarcé
paso a paso el sequimiento de las autoridades, desde la detencién
de las hermanas hasta que les fue dictada su sentencia, y ofrecio
toda una serie de detalles sobre la supuesta forma en que operaban
las lenonas.

Pero, como ya han hecho notar autores como Alicia Munoz
(2008), Charlotte Lange (2009) y Alejandro Lambarry (2021), el
tratamiento de este medio estuvo plagado de desinformacion y
mantuvo un tono amarillista y sensacionalista, con el que se atacd y
descalificd constantemente a las hermanas. En este sentido, Mufioz
enfatiza en el modo en que la prensa mexicana (especialmente Alar-
mal) cubrié el caso, sensacionalizando los crimenes y satanizando a
las dos mujeres detenidas.

The Alarmal! articles further exaggerate the incidents, de-
scribing the women in a degrading and animalistic manner.[...] A
photograph titled “Encerradas como lo que son: jRatas!” pictures
Delfina and Maria de Jesus smoking cigarettes in their cells. The
caption reads “Las dos asquerosas bestias fuman silenciosas en
la obscura celda”. Similarly, another photo of Maria de Jesus in
her cell is captioned “La diabdlica Maria de JesuUs, tras la reja de
la celda fuma nerviosamente y se defiende como una fiera en-
jaulada” (sic). In both captions Alarma! transforms the women'’s
simple action of smoking into the diabolical conniving of beast.
The images and interpretative captions guide our understand-
ing of the reality of the scene, presuming and reinforcing the
women’s guilt (Mufoz, 2008: 81).

Este enfoque captd la atencién del publico lector y volvid la
noticia un asunto de interés nacional e internacional, valiéndose de
la informacién falsa que circulaba en torno a las “Poquianchis’, pues
durante el proceso penal de las hermanas Gonzalez Valenzuela,
Alarma! «mezclé los supuestos hechos con los rumores para narrar
una magnificada historia de horror» (Lambarry, 2021: 714).

Dichas inexactitudes forman parte de la concepcién que aun
en la actualidad se tiene sobre este polémico episodio en la historia
mexicana y, por tanto, han impedido reconstruir una version que
se acerque a lo realmente ocurrido y que ademas dé cuenta de las
dimensiones del caso mas alla de la actividad ilegal sostenida por
las hermanas Gonzalez Valenzuela; por ejemplo, que repare en las
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posibles complicidad y negligencia de las autoridades locales de
Guanajuato y de Jalisco para que los burdeles operaran en la zona.
En Las muertas (1977) el acercamiento de Jorge lbargiien-
goitia, interesado inicialmente en el caso debido a la proximidad
geografica entre su ciudad de origen y los lugares de los hechos,
surgio también a partir de la desilusién provocada por la ya mencio-
nada coberturay tras la revisiéon del expediente judicial (al que tuvo
acceso él mismo en 1964), donde encontro diversas irregularidades.

Al leerlo, repar6 en que las autoridades locales habian acele-
rado el proceso judicial debido a la presién mediatica y politica.
Habia, ademas, una gran confusién con la identificacién de los
cadaveres, los criminales y las distintas versiones de la historia.
Irregularidades en el expediente y mentiras en los periédicos:
la combinacion perfecta para hacerse de un chivo expiatorio
(Ladmbarry, 2021: 714).

El propio Ibargliengoitia, constante critico de su entorno so-
cial y cultural, afirmé en una entrevista realizada por Aurelio Asiain
y Juan Garcia Oteyza que se interesé en este tema por repulsién y
que considerd necesario “volver a inventar la historia” tomando en
cuenta los datos proporcionados en los peridédicos y los documen-
tos oficiales del proceso:

[...]11a historia era horrible, la reaccién de la gente era estupi-
da, lo que dijeron los periédicos era sublime de tan idiota. Todo
esto, que me producia una repulsién verdaderamente muy fuer-
te, me parecié muy mexicano. Pero la historia me atrajo como a
uno lo atrae una operacién o un perro muerto: algo horrible. Se-
gun la informacion de los periédicos todos los personajes eran
espantosos. Lo que me interesaba, entonces, era meter a esa
gente en la realidad, hacerla comprensible, no verla como los
periédicos (Asiain y Garcia, 1985: 50).

En los anos sesenta, el Nuevo periodismo (o New Journalism)
estadounidense apuntaba a que las historias reales fueran contadas
al modo de la ficcién, desde la focalizacion del sujeto que presenta
los hechos y los procedimientos reporteriles que lo vuelven parte
de ellos (Keeble y Wheeler, 2007: 135); el maximo ejemplo de dicha
tendencia es el clasico A sangre fria (1966) de Truman Capote, nove-
la que narra el asesinato de la familia Clutter, ocurrido en 1959 en

65



66

Interpretextos
Vol. 2, niim. 3 / marzo-agosto de 2025, pp. 59-76

un poblado rural de Kansas, en Estados Unidos. Este movimiento
influyé en la cronistica latinoamericana de la segunda mitad del si-
glo XX, entre la que resalta especialmente el impulso combativo del
periodismo narrativo mexicano que, mediante la crénica?, abordé
problematicas sociales como la responsabilidad oficial de la matan-
za de Tlatelolco el 2 de octubre de 1968 o las irregularidades luego
del terremoto de 1985, a través de la pluma de conocidos escrito-
res como Elena Poniatowska, Julio Scherer, Carlos Monsivais, entre
otros (Zavala, 2018: 57-58).

No obstante, como ha hecho notar Charlotte Lange, contra-
rio a esta tendencia durante la época, Ibargliengoitia no opté por
la crénica periodistica en su mas estricta acepcion, sino por hacer
una parodia de la misma mediante una versién ficcionalizada de los
acontecimientos, en la que se revirtiera el discurso predominante
entre la prensa y la poblacién mexicana; una interpretacion propia
y alternativa que «is possibly closer to the “truth” than the sum of
the journalistic publications covering the case» (Lange, 2009: 11). Lo
anterior, sin dejar de lado el caracteristico tono irénico presente en
practicamente toda su obra.

Si la eleccién de la crénica para dar a conocer un hecho real
no se da casualmente y su utilizaciéon responde a una intenciéon
clara por parte de quien escribe —que encuentra en ella la Unica
forma de transmitir al publico lector su mirada sobre determinado
acontecimiento, de apelar a la sensibilidad y provocar una reac-
cion prioritariamente empatica—, la decisién de tomar el género
y parodiarlo responde a intenciones que van mas alla de abordar la
realidad lo mas fielmente posible. Es probable que Ibargiiengoitia
optara por ello tras observar no Unicamente la antiética cobertura
del caso, sino también el efecto de ésta en el imaginario colectivo
y la predominante corrupcion que, como muchos otros casos de la
2 Como género periodistico, la principal caracteristica de la cronica es que sitta el én-

fasis en cémo sucedieron los acontecimientos narrados, por encima de las tradicio-
nales preguntas del periodismo (qué, quién, cudndo, donde y por qué). Su objetivo
es ir mas alla de la nota informativa; es decir, mas alla de los hechos, describiendo el
ambiente en que éstos se producen y, a menudo, proporcionando una interpreta-
cioén propia al respecto. De acuerdo con Patricia Poblete Alday, «desarrolla el aspecto
estético de la materialidad textual, utilizando recursos narrativos tradicionalmente

asociados a la ficcién y vetados de la economia de la nota periodistica informativa»
(Poblete, 2020: 135-136).
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justicia mexicana, envolvio al asunto. En palabras de Ana Rosa Do-
menella, el de las “Poquianchis” fue

[uln caso judicial que vincula al oscuro mundo de la prosti-
tucion con los no menos oscuros entretejidos de la corrupcion
del gobiernoy la policia y, por ultimo, un caso de la nota roja ex-
plotado en su tiempo por la prensa para exacerbar el morbo de
un sector de lectores de peridédicos que “pedian mas muertas”
(Domenella, 2011: 200).

Consciente de las dimensiones de ese caso que le parecia
“muy mexicano’, el escritor guanajuatense eligié la parodia® del
género periodistico en boga. Tomo varios de sus elementos y dio
forma a Las muertas con testimonios, datos obtenidos de documen-
tos judiciales, declaraciones de las victimas y de las y los detenidos;
basado en hechos reales, pero alimentdndose de las inconsistencias
y mentiras alrededor de éstos para presentar la realidad como él la
veia.

Asiduo lector de la nota roja“ su interés por el caso de las
“Poquianchis” no se alejé tanto de los efectos de la misma, del mor-
bo. «Todo esto es horrible, pero por otro lado es fascinante, como
una enfermedad. Habia que encontrar la manera de poder mirarlo»
(Asiain y Garcia, 1985: 50), senal6 al referirse a la novela, por eso con-

3 Esta eleccidn corresponde indudablemente a la poética en la obra de Jorge Ibar-
gliengoitia, caracterizada siempre por el humor y un tono irénico, con los que cues-
tiona y transgrede los discursos hegemonicos y predominantes. En tanto elemento
critico, la parodia supone una valoracion de la realidad que se enfrenta a otra, busca
recrear el lenguaje o un discurso ajeno «reconstruyendo su ldgica interna y el uni-
verso de sentido al que hace referencia, pero con el fin de destruir sus orientaciones
semanticas fundamentales» (Berone, 2006: 213). Es decir, xasume o se apropia de la
palabra del otro, pero a partir de una orientacién semantico-valorativa diferente y
opuesta a la orientacion que lleva dicha palabra ajena [...]: el autor toma la palabra
ajena para mostrar su falsedad, la relatividad de su sentido, sus vanas pretensiones
de convertirse en discurso absoluto» (Berone, 2006: 212).

Asi puede constatarse en un articulo publicado por la revista Vuelta en octubre de
1983, donde el autor compara el tratamiento periodistico de determinados crime-
nes en las secciones equivalentes a la nota roja de periddicos extranjeros de los que,
asegura, es habitual consumidor. Por otro lado, sus declaraciones en torno al caso de
las “Poquianchis” en una entrevista realizada por Aurelio Asiain y Juan Garcia Oteyza,
asimismo publicada por Vuelta, de manera pdstuma en 1985, son una muestra de su
interés por la nota roja mexicana. Ambas referencias se encuentran al final de este
articulo.

67



68

Interpretextos
Vol. 2, niim. 3 / marzo-agosto de 2025, pp. 59-76

sideraba que era necesario reescribir la historia, volverla a inventar,
como ya lo habia hecho la nota roja.

La espectacularidad del crimen: elementos de la
nota roja en Las muertas

Como se hademostrado, la trascendencia de los crimenes atribuidos
a las “Poquianchis” se debié a la forma en que el caso fue difundido
por la prensa mexicana y, especificamente, a su exageracion y trata-
miento sensacionalista de los hechos. Pero si en la realidad el foco
fue colocado en las madrotas a quienes se dio el titulo de asesinas
seriales, en Las muertas la luz se expande hacia una representacién
mas amplia y tal vez acertada del caso.

En cierto modo la novela es fiel a la realidad, o al menos a
lo que mediaticamente se entendié como “verdad”. La voz narra-
tiva creada por Ibargliengoitia, que adopta ciertas caracteristicas
de la cronistica del Nuevo Periodismo®, recoge de manera general
los hechos y su desenlace en sintonia con el modo en que fueron
presentados por la prensa. Si bien se vale de algunos cambios y afia-
diduras para crear una trama consistente, esencialmente recurre a
los mismos rumores y mentiras propagados por el sensacionalismo
para contextualizar las acciones y acontecimientos en torno a los
burdeles dirigidos por las hermanas Serafina y Arcangela Baladro
(nombres con los que se ficcionaliza a las Gonzalez Valenzuela); y
creando a partir de ellos una historia en la que toman mayor prota-
gonismo los otros implicados en los crimenes, asi como las mujeres
recluidas en los prostibulos. De ahi que sea posible detectar, ademas
de la parodizacion de la crénica ya aludida por Lange, la recurrencia
de ciertos elementos caracteristicos de la nota roja y, en la mayoria
de ellos, su transgresion.

La exageracion y la espectacularidad acostumbrados en di-
cho género periodistico buscan atraer y al mismo tiempo producir
conmocion, estremecimiento, en el publico (Melchor, 2012). De

5 En sus respectivos articulos, Muioz (2008), Lange (2009) y Ldmbarry (2021) destacan
algunas de ellas: pseudo documentacién y una variedad de estilos narrativos; inser-
cién de testimonios ficticios y otros documentos para ofrecer un efecto de veraci-
dad; la reconstruccién de los hechos; el tratamiento objetivo y distanciado de la voz
narrativa, asi como la inclusién de apéndices, epilogo y un anexo fotogréfico.



Toda gente

La espectacularidad del crimen: elementos de la nota roja... Luz Maria Atilano Lépez

acuerdo con Checa (2010), la sintaxis de este tipo de prensa tiene
«una estructura, operaciones y dispositivos simbdlicos melodrama-
ticos en los que radica también su atractivo, como los del folletin, la
radionovela o la telenovela de gran éxito popular» (p. 51). Entre esos
rasgos melodramaticos, el autor sefala: una estilizacién metonimi-
ca, o el énfasis en rasgos que refuerzan las caracteristicas basicas
de los personajes; la ausencia de psicologia en la caracterizacion de
éstos y su polarizacién al clasificarlos como buenos/malos, victima/
victimario, entre otras; una estructura narrativa con sobrecargas re-
presentativas; lenguaje coloquial, recargado en una adjetivacién
estentdrea y de descripciones desmesuradas; ademas de un humor
despojado de sentido critico y un gran despliegue iconografico (en
fotografias, tipografia de titulares y colores llamativos en las planas).
Todo ello, articulado por un discurso pasional carente de reflexion:
«[e]n el melodrama [...] una retérica del exceso articula la presenta-
cion de las historias con lo que se despolitizan las contradicciones
sociales» (Checa, 2010: 51).

Tales rasgos coinciden también con las operaciones dis-
cursivas de la nota roja propuestas por Amparo Moreno, a su vez
enlistadas por el mismo autor: (1) dramatizacién del relato; (2) el
hecho se presenta como excepcional; (3) el hecho se presenta des-
contextualizado; (4) es una narracidon individualizada, no enfocada
en los colectivos; (5) hay una simplificacién de la realidad; (6) utiliza-
cion de un lenguaje irracional que apela al subconsciente colectivo;
(7) consumatoriedad: el relato se presenta sin un antes ni un des-
pués; y (8) Uso de un lenguaje popular (Checa, 2010: 51).

Para hablar de estos rasgos en la novela que nos ocupa, basta
iniciar con su trama. Resulta llamativo que sea un acto pasional, una
venganza, el que da apertura a la historia y motiva luego el des-
cubrimiento de los crimenes relacionados con los burdeles de las
Baladro. Serafina, con la ayuda del capitan Bedoya, del Escalera y del
Valiente Nicolas, reclama el abandono de su antiguo amante, Simon
Corona, tirando balazos e incendiando su panaderia en El Salto de la
Tuxpana; la escena, que nos recuerda a las peliculas de accién, esta
cargada de melodrama:
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Lo que ocurre después es confuso. El Valiente se para en el
umbral de una de las puertas y Serafina en el de la otra. Ella le
dice al hombre que esta detras del mostrador:

—¢Ya no te acuerdas de mi, Simén Corona? Toma, para que
te acuerdes.

Dispara apuntando en alto (Ibargliengoitia, 1977: 12).

Como en la prensa sensacionalista, el desenlace de los acon-
tecimientos es planteado como el resultado de una motivacion
aislada, de un conflicto personal. Asi como se atribuyen los llama-
dos “crimenes pasionales” a diferencias o desacuerdos entre dos
partes (del victimario con respecto a las acciones de su victima), en
Las muertas el acto vengativo de Serafina es el motivo no de los cri-
menes luego sefalados, pero si de que éstos salgan a la luz. La voz
narrativa deja en claro que dicho acto tiene un origen meramente
pasional:

En la ultima de estas desveladas comprendié que Simoén no
iba a regresar con ella y decidié que si no iba a ser suyo no seria
de nadie. Es decir, hizo el firme propoésito de buscarlo por toda
la faz de la tierra hasta encontrarlo, y matarlo. Se imaginé a si
misma con una pistola en la mano, disparando, y en un rincén, a
Simén Corona, con agujeros en la camisa, haciendo un gesto de
dolor. Después de contemplar esta imagen se durmié profunda-
mente (Ibargliengoitia, 1977: 36).

Mas adelante, cuando los burdeles son clausurados y la inves-
tigacion sobre el ataque a la panaderia destapa el negocio de trata
de blancas, los asesinatos y las inhumaciones clandestinas, Arcan-
gela reclamara a Serafina sus acciones vengativas: «Por egoista, por
buscar nomas tu venganza —parece que le dijo— nos hundiste»
(Ibargliengoitia, 1977:161); a lo que Serafina respondera: «;Qué cul-
pa tengo de haber nacido apasionada?» (Ibargliengoitia, 1977:161).

El melodrama se mantiene durante toda la novela, cuando se
ofrece el contexto sobre la vida de las hermanas y cémo llegaron al
negocio de la prostitucién, pero sobre todo en el retrato que se hace
de las prostitutas y de sus formas de convivencia entre si. Se recurre
al lugar comun sobre el dramatico y conflictivo trato entre mujeres,
que propicia distintos confrontamientos, como la pelea entre Evelia
y Feliza por quedarse con los dientes de oro de la recién fallecida
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Blanca, que culmina también con la muerte de ambas. Ninguna de
sus compaheras interviene porque consideran que se trata de un
pleito privado, que no deben meterse en un asunto de “amigas del
alma’, de amantes; la descripcién de este episodio da cuenta de la
intensidad con que las dos mujeres se enfrentan fisicamente:

Laimagen es mas o menos asi: hay dos mujeres con las caras
muy cerca una de la otra, frente a frente, cada una esta aferrada
con ambas manos de las grefias de la otra. Tienen las facciones
descompuestas, los ojos a veces cerrados por el dolor, a veces
desorbitados, la boca torcida, les escurre una baba espumosa,
los vestidos desarreglados y rotos —por un escote asoman los
pedazos de un brassiere—. Se mueven al mismo tiempo, muy
juntas, como si estuvieran bailando: tres pasos para alla, dos para
acd, de vez en cuando un pisotén, un puntapié en la espinilla, un
rodillazo en la barriga. Los ruidos que hacen las mujeres son casi
animales: pujidos, quejidos, resoplidos, de vez en cuando, una
palabra corta y malsonante —«putav, etc. (Ibargliengoitia, 1977:
123-124).

Otras disputas internas son relatadas: la golpiza que entre va-
rias propinan a Rosa por creer que escuchd y delaté su plan de fuga,
es atacada mientras duerme hasta quedar seminconsciente, sin he-
ridas en la cara «pero su cuerpo y especialmente las nalgas, estaba
lleno de moretones y heridas que con el tiempo y la mala atencién
supuraron y se hicieron llagas» (Ibargliengoitia, 1977: 137); el inten-
to fallido por enterrar viva a Marta en un escusado antiguo, a quien
llevan «arrastrando hasta esta construccién, quitaron las tablas del
comun e intentaron meterla en el agujero» (Ibargliengoitia, 1977:
140); y un ataque similar contra la Calavera, segunda mano de las
Baladro.

La focalizacién en los actos cometidos por estas mujeres pa-
reciera minimizar el trato y los castigos de las lenonas y, en este
sentido revertir, mediante tacticas comunes en la nota roja como
la exageracién y el melodrama, la caracterizacion que de las her-
manas Gonzdlez Valenzuela ofrecié la prensa en el caso real:
calificadas como demonios, hienas o ratas, siempre aludidas de
manera despectiva. En cambio, la novela de Ibargliengoitia ironiza
tales calificativos al designarles nombres con significados no sélo
contrarios a la imagen difundida de las “Poquianchis’, sino ademas

71



72

Interpretextos
Vol. 2, niim. 3 / marzo-agosto de 2025, pp. 59-76

contradictorios respecto a las acciones de éstas y, por tanto, de sus
representaciones ficticias: Serafina y Arcangela. Asi, sin eximir su
responsabilidad en el fatal destino de las mujeres que someten, las
hermanas Baladro adquieren una descripcidon mas realista y recupe-
ran su caracter como seres humanos.

Ejemplo de ello son los espacios que el narrador dedica para
relatar sus vidas a la par del negocio que sostienen, presentandolas
COMo personas comunes y corrientes que ejercen su maternidad,
experimentan desamores, se enfrentan a distintas dificultades y son
creyentes catélicas:

Serafina entra en el templo (después se supo que encendio
una vela, pidié de rodillas a la Virgen buena suerte en la empre-
say en agradecimiento anticipado clavé en el terciopelo rojo un
milagro de plata en forma de corazén, como si ya se lo hubiera
concedido). (Ibargiiengoitia, 1977: 11).

Por la misma linea, se enfatiza la participacién de complices
y otros implicados en los crimenes, como el capitan Bedoya, quien
idea y dirige los castigos a los que son sometidas las mujeres reclui-
das debido a su“mal comportamiento”: hincarse y sostener piedras
con los brazos estirados y cruzados, aislamiento en sus habitaciones
con escasa alimentacién o en condiciones precarias, ser obligadas a
golpearse entre ellas y otras acciones violentas por el estilo.

De manera que algunas de las muertes terminan atribuyén-
dose a hechos incidentales y no a actos premeditados; propiciadas
por situaciones que, triviales en algunos casos, rayan en lo irénico
y en lo grotesco. En la descripcion de éstas vuelven a encontrarse
ecos de la nota roja. En las muertes de Feliza y Evelia, por ejem-
plo, resalta el uso del lenguaje coloquial y adjetivado propio de los
titulares sensacionalistas; la voz narrativa da cuenta de la caida, pa-
raddjicamente azarosa, del inestable balcén del Casino del Danzén
y enfatiza en el efecto del golpe:

El final del pleito hubiera sido incruento [...] si las que esta-
ban peleando no hubieran tenido la mala suerte de acercarse
al balcén, de darle una a otra un jalon muy fuerte, de golpear la
otra el barandal con la nalga, de desprenderse el barandal y de
precipitarse las dos, agarradas todavia de las grefas, de cabeza
hasta el piso. Sus craneos se estrellaron contra el cemento y se
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rompieron como huevos. En ese momento terminaron las dos
sus vidas (Ibargliengoitia, 1977: 124).

Por otro lado, la crudeza que implican algunas de estas esce-
nas remite a las fotografias explicitas de la nota roja. Alimentandose
de las imagenes y de los relatos difundidos sobre el caso real, el
narrador de Las muertas cuenta la historia de Blanca, una de las
prostitutas mas solicitadas por los clientes. Paralizada de una par-
te del cuerpo luego de una intervencion médica clandestina para
practicarse un aborto, la Calavera y otras mujeres del burdel inten-
tan curarla mediante un dudoso método que consiste en «aplicar
las planchas bien calientes, en la manta humedecida, sobre el lado
paralizado de la enferma, hasta que la manta adquiera un color café
oscuro» (Ibargliengoitia, 1977: 110).

Como es de esperarse, el desenlace de tal curaciéon termina
mal y Blanca muere. La descripcion es detallada, precedida por las
disposiciones necesarias para el supuesto remedio: el espacio, el
mobiliario, el material y el recurso humano. Tal vez con la finalidad
de retratar los sucesos de una manera muy grafica, el procedimien-
to es narrado minuciosamente:

Al principio parecié que la curacién iba a tener éxito. La enfer-
ma no sélo grité con mas coherencia que la que habia tenido al
hablar en los Ultimos meses, sino que al serle aplicadas las plan-
chas se noté que movia musculos que habian estado inméviles
mucho tiempo. Después, la enferma perdioé el conocimiento. Las
que la curaban trataron de hacerla volver en si dandole un poco
de Coca cola, pero no lograron hacérsela tragar: se le escurria
por entre los labios. Por un momento, la Calavera dudé entre
suspender la curacion o seguir adelante. Opté por lo segundo
y siguié aplicando las planchas hasta que la manta adquirié el
color café oscuro que habia recomendado la sefiora Tomasa.
Intentaron otra vez darle Coca cola sin resultado. Al retirar la
manta del cuerpo de la enferma vieron, con sorpresa, que la piel
se habia quedado adherida a la tela.

—iTapenla, tapenla! —dicen que grit6 Serafina desde el bal-
con (Ibargliengoitia, 1977: 110-111).

Ahora bien, es importante sefalar que la utilizaciéon de técni-
cas aqui conectadas con algunas practicas de la nota roja no quiere
decir que Ibarguengoitia reproduzca la cobertura habitual de ésta;
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por el contrario, trasgrede dicho enfoque, lo expone para invertirlo
y en cierto modo parodiarlo. El narrador recurre al mismo método:
como el sensacionalismo, reconstruye los hechos a partir del chis-
me, de rumores y mentiras; sustenta su relato en el “dicen / dice que”
de los declarantes ficticios, adoptando un tono dubitativo que invi-
ta al lector aimaginar el posible desarrollo de las escenas; y banaliza
situaciones en las que parecen resonar los caracteristicos titulares
de la nota roja.

En este sentido, toma la forma, pero el fondo es distinto. La
espectacularidad del crimen, sostenida por la desinformacién y el
morbo, es redirigida hacia la critica social, mediante la que se exhi-
ben los vacios de la investigacion del caso real, las inconsistencias e
irregularidades del proceso, asi como el efecto que tuvo en la per-
cepcidn social. La referencia es explicita cuando el narrador, hacia
el final de la novela, dice: «Los periodistas y el publico en general
hubieran querido encontrar mdas cadaveres. Este interés afectd la
comprension de la historia» (Ibargliengoitia, 1977: 173).

En definitiva, al tratarse de una ficcidn, el autor de Las muertas
supera los limites de la informacion difundida respecto al caso real
y, de este modo, presenta la trama de las hermanas Baladro a partir
de la imaginacién de hechos tan poco comprobables como los ex-
puestos por la prensa sobre las “Poquianchis”. Tal similitud admite
la recurrencia, en el texto literario, de mecanismos como los de la
nota roja; no obstante, las descripciones gréficas, la exageracion, el
melodrama y el lenguaje coloquial analizados previamente no sélo
permiten esa otra invencién de la que hablaba Ibargiiengoitia, sino
que ademas orientan y exponen una reinterpretacion irbnica que se
apropia del discurso sensacionalista con fines totalmente distintos a
los acostumbrados por éste.



Toda gente

La espectacularidad del crimen: elementos de la nota roja... Luz Maria Atilano Lépez

Referencias bibliograficas

Asiain, A.y Garcia J. (1985). Entrevista con Jorge Ibargliengoitia. Revista Vuelta
100, 48-50.

Berone, L. (2006). Parodia. En Aran, P. (dir.y coord.) Nuevo Diccionario de la teoria de

Mijail Bajtin (213-215). Ferreyra Editor.

Checa, F.(2010). Reflexiones a propdsito del libro Nota [N] Roja, la vibrante historia
de un género y una nueva manera de informar. Chasqui Revista Latinoame-
ricana de Comunicacion, 110, 49-53.

Del Palacio, C. (2020). La nota roja en Xalapa, durante el sexenio de Javier Duar-
te. Revista Zécalo, 31-34.

Domenella, A.R.(2011). Jorge Ibargiiengoitia: Ironia, humor y grotesco. COLMEX.

Ibargliengoitia, J. (1977). Las muertas. Joaquin Mortiz.

Ibargliengoitia, J. (1983). En primera persona: nota roja. Revista Vuelta 83 (7), 34-36.

Keeble, R. y Wheeler S. (2007). The journalistic imagination: literary journalists
from Defoe to Capote and Carter. Routledge.

Lambarry, A. (2021). Manuscritos, inéditos, cuadernos y correspondencia: la
creacion de Las muertas de Jorge Ibargliengoitia. Nueva Revista de Filologia
Hispdnica (NRFH), 69 (2), 711-737.

Lange, C. (2009). The «Truth» Behind a Scandal: Joge Ibargliengoitia’s Las muer-
tas. Neophilologus 93(3), 1-16.

La Verdad (2019). Historias de terror: Las “Poquianchis’, asesinas seriales mas
prolificas de México. https://n9.cl/8x528.

Lefiero, V. (1989). Los pasos de Jorge Ibargliengoitia. Booket.

Melchor, F. (2012). La experiencia estética de la nota roja. Los origenes del pe-
riodismo sensacionalista en México. Replicante. https://n9.cl/scds4.

Muhoz, A. (2008). The Language of Female Violence in Jorge Ibargliengoitia’s
Las muertas. Arizona Journal of Hispanic Cultural Studies, 12, 79-92.

Poblete, P.(2020). Crénica narrativa contemporanea: enfoques, deslindes y de-
safios metodoldgicos. Literatura Mexicana, 31(1), 133-153.

Zavala, O.(2018). Los cdrteles no existen: Narcotrdfico y cultura en México. Malpaso.

75


https://n9.cl/8x528
https://n9.cl/scds4

76

Interpretextos
Vol. 2, niim. 3 / marzo-agosto de 2025, pp. 59-76

Luz Maria Atilano Lépez

Correo electrénico: luz.atilanolopez@viep.com.mx / luzatilano92@gmail.com

Mexicana. Licenciada en humanidades con orientacién en letras por la Uni-
versidad de Guadalajara y maestra en literatura hispanoamericana por la
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, donde actualmente es estu-
diante del doctorado con la misma denominacién. Ha desarrollado diversos
proyectos de investigacion en torno a la literatura mexicana de los siglos XX y
XXI, a los estudios de género y a la teoria bajtiniana, asi como al periodismo y
la historia oral. Es coautora del poemario Dejarse morir (2021), publicado por
la Editorial del Centro Universitario de los Lagos de la Universidad de Guada-
lajara.


mailto:luz.atilanolopez@viep.com.mx
mailto:luzatilano92@gmail.com

