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Resumen

En el presente articulo se analiza, desde una perspectiva neokantiana, el
fenémeno de la musica rap en el municipio de Zumpango, donde la ubica-
cion geografica y las caracteristicas socioculturales decantan en un proceso
transicional del tradicionalismo a la modernidad. Se han identificado dos
categorias fundamentales relacionadas a la praxis del rap; por una parte,
estan quienes utilizan el rap para criticar el modelo econémico capitalista y,
por otra, quienes reproducen dicho modelo a través del rap. Estas categorias
han sido elaboradas a partir de un analisis de contenido de las canciones de
los raperos de Zumpango.
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Abstract

In this article it is analyzed, from a neokantina perspective, the phenomenon
of the rap music in the municipality of Zumpango, where the geographic
ubication and the social-cultural characteristics decant in a process transitional
of the traditionalism to the modernity. Has been identified two fundamentals
categories related to the praxis of rap; on one side, are who use the rap to
critic the economic capitalist model and, in another hand, who reproduce said
model through of the rap. These categories have been elaborated from do an
analysis of content of the songs of the Zumpango rappers.

Key Words: Culture, Symbolics forms, Rap, Reproduction of the system,
Modernity, Traditionalism
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Introduccion

1 preludio del rap es a finales de 1980 en Nueva York y surge como un

género musical critico-contestatario contra las condiciones de racismo,
desigualdad economica, injusticias politicas y otras situaciones vividas por
los afroamericanos; sin embargo, la rapida adopcion del rap en diferentes
partes de Estados Unidos, y posteriormente del mundo, ocasioné una pér-
dida del proposito original, porque el rap fue adaptado a las condiciones
sociales particulares de cada pais y region. Con el tiempo se ha visto que
el rap, como otros tantos géneros musicales, ha ido convirtiéndose en una
herramienta para reproducir el modelo economico capitalista, mientras
que en minimas partes sigue teniendo un caracter critico-contestatario en
funcion de las situaciones particulares de sus autores; por tanto, se han
generado dos categorias importantes: 1) el rap dedicado a criticar el modelo
econdémico y 2) el rap dedicado a reproducir el modelo econdémico.

La expansion del rap ocurri6 a aquellos lugares con una alta urbaniza-
cion (ciudades) y a los lugares rurales; los primeros suelen presentar una
mayor facilidad para la adopcion de practicas de vida moderna, mientras
los segundos denotan caracteristicas tradicionalistas. La adopcion del rap
en el caso de Zumpango (municipio perteneciente al Estado de México)
ocurre alrededor del afio 2000; hace 20 afios se introduce la practica de
la cultura hip hop en Zumpango y se empieza a percibir un incremento
sustancial en la poblacion y la creacion de zonas habitacionales.

Los elementos particulares en el municipio de Zumpango, como la re-
cepcion de personas migrantes, escasas fuentes de empleo, conurbacion
con la Ciudad de México (CDMX), son importantes para este estudio
porque permiten comprender las particularidades de los raperos zumpan-
guenses, es decir, dan un contexto no solo geografico sino también histo-
rico, ya que juntos permiten visibilizar las preocupaciones de los raperos
en funcién de las dos formas de reproduccion del rap antes mencionadas.
Todo ello se investiga mediante la siguiente pregunta: ;coémo las condi-
ciones econdmicas y sociales pertenecientes a una comunidad tradicional
en transicion a la modernidad generan una cultura particular, la cual, me-
diante formas simbdlicas, configura expresiones de un pensamiento criti-
co en torno a la realidad local y expresiones mercantilistas de los raperos
inmersos en el hip hop en Zumpango?
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Estructuracion de la cultura:
el proceso de modernizacion de Zumpango

La cultura puede entenderse, desde una perspectiva neokantiana como la
de Cassirer (1945), como una serie de formas simbolicas creadas por las
estructuras sociales que emanan de las relaciones historicas conformadas
por los sujetos y objetos; estas poseen influencia por parte del modelo
econdmico en turno, por tanto, la significacion de esas formas simbolicas
depende de la construccion social de la realidad de cada época. De una
manera simplificada, las formas simbolicas son el lenguaje, el arte, el mito,
el rito, la religion, etcétera. Sirven como una estructura comunicativa entre
los sujetos, gracias al caracter interpretativo de estas los acuerdos sociales
posibilitan y otorgan ese sentido interpretativo; la cultura también puede
entenderse como:

[...] la accién y el efecto de “cultivar” simbdlicamente la naturaleza
interior y exterior a la especie humana, haciéndola fructificar en com-
plejos sistemas de signos que organizan, modelan y confieren sentido a
la totalidad de las practicas sociales (Giménez, 2005, p. 68).

Pese a recurrir a la definicion anterior se debe cuestionar el caracter natu-
ral del ser humano, ello porque Cassirer (2014) anuncia la configuracion
de la realidad como un proceso de multiples relaciones entre sujetos para
formar las estructuras historicas, sociales, culturales, econémicas, entre
otras. “El individuo se siente, ya desde sus primeras reacciones, goberna-
do y limitado por algo que se halla por encima de ¢él, que no estd en sus
manos dirigir” (Cassirer, 2014, p. 10). Ese algo significa la existencia de
estructuras sociales con normas y su influencia en los sujetos; es decir, el
ser humano desde que nace es criado en un ambiente social y se despega de
cualquier forma de naturaleza debido a la modificacion en las necesidades
naturales del sujeto, a su vez, adopta formas y estilos propios de un trabajo
historico del ser humano.'

Las formas simbdlicas se encuentran interiorizadas en los sujetos y
se materializan mediante las acciones de estos; todas y cada una de las
acciones de los seres humanos estan influenciadas por la cultura, desde
las costumbres, los mitos, los ritos,? etcétera, son una representacion apo-

1. Un ejemplo de ello es el comer, pues si bien la necesidad de la ingesta de alimento es
natural, no es natural el freir la carne o hervirla, servirla en un plato especifico, cortarla con
una herramienta, etcétera, sino todo esto es producto de miles de afos de transformacion de
habitos en los seres humanos.

2. Elnombrar a los ritos no significa una alusion o inclusion de alguna religion, simplemen-
te debe entenderse a los ritos como una serie de practicas establecidas mediante el contrato
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dictica de dichas formas simbolicas. En todos los ambitos de la vida del
ser humano se encuentra la praxis cultural (inclusive hasta en los actos
mas estultos), por tanto, las relaciones de significacion reciproca se ven
en constante reproduccion cuando los sujetos interactiian con objetos y
entre si; sin embargo, las relaciones de poder también estan presentes en
todos los ambitos del ser humano, y no es raro encontrar que exista una
coaccion dentro de las relaciones de los sujetos, y menos en el ambito
cultural. Tampoco es raro encontrar a sujetos que hacen de las formas
simbdlicas un monopolio.?

La cultura tiene estrecha relacion con el modelo econdomico en turno,
por ende, las relaciones de poder se conforman en torno a la légica del
propio capitalismo y la monopolizacion de la cultura estd pensada para
generar un aumento de capital para los poseedores de grandes empresas,
fabricas, bancos y demas, es decir, para los burgueses. La estrategia por
excelencia de la 16gica mercantilista para aumentar el capital es el con-
sumo en masa de productos, por tal motivo, es imprescindible inducir
una accion pedagogica-publicitaria en los consumidores mediante los me-
dios de comunicacién masiva para que aquellos interioricen los valores
capitalistas,* y sean potenciales consumidores de mercancias creadas en
torno a las formas simbolicas.’

En un primer momento pareciera que en la cultura no existe algun
tipo de ideologia, al menos desde la Ilustracion, comunmente se ve esta
como un agente de cambio, en donde la sociedad es movida por la razon

y-no por preceptos sin fundamento 16gico, pese a esto, se debe esclarecer
social, que ademas radican en la praxis cotidiana en actividades como pueden ser el trabajo
o la escuela. Pongase un ejemplo: el estudiante (X) visualiza a docente (Y) como una figura
de autoridad, por tanto, cuando X o Y llegan al aula emiten un saludo especifico, asi como
tienen una forma precisa de comportarse; X suele dirigirse a Y con un acento respetuoso e
inclusive usa el pronombre Usted, mientras Y tiene la libertad de usar el pronombre 7% o
Usted para dirigirse a X, ademas, en la organizacion del aula se encuentran asientos especi-
ficos tanto para X y Y; he ahi un rito dentro de la educacion.

3. Todas estas manifestaciones se pueden encontrar en la vida cotidiana, sin embargo, el
rap resulta de suma importancia porque permite visibilizar todos estos factores de forma
potencial, por ser un género musical que ha ganado popularidad en la actualidad; ademas,
juega un papel importante porque su origen se basa en una critica 4lgida no solo en contra
de la economia y politica, sino de las propias formas simbdlicas.

4. Cabe recalcar que no solo la industria se dedica a reproducir condiciones idoneas para la
reproduccion de mercancias (esto en funcion de que la industria busca la reproduccion de si,
por tanto, esta es la reproduccion del sistema econdmico, recuérdese que la industria nace a
partir de los intereses de los burgueses y su posicion en las relaciones de produccion), hay
también artistas independientes que lo hacen.

5. Ejemplos claros de lo anterior son el cine, la musica, la religion, la television, etcétera.
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esta idea de la desaparicion de la ideologia. Thompson (2002) menciona
la desaparicion ideoldgica con la llegada de capitalismo industrial, pero
hace hincapié en las ideas miticas religiosas, las cuales, indudablemente,
dejan de tener una fuerte influencia en la sociedad, aunque no por com-
pleto, porque atin existen muchos creyentes:® “La ideologia es desplazada
cada vez mas de la sociedad entera, donde la conciencia es moldeada cada
vez mas por los productos de los medios electronicos” (Thompson, 2002,
p. 124).

La ideologia ya no solo en el sentido religioso sino entendida como las
ideas de los sujetos en un contexto particular,” no es un elemento que que-
de fuera del proceso de construccion de las formas simbolicas en la época
actual,® a final de cuentas, esta es dependiente de los procesos culturales
de las sociedades. Ahora bien, las transformaciones culturales de la época
moderna se han basado en el desarrollo de la tecnologia, ejemplos claros
son el cine, la fotografia o las grabaciones musicales; sin embargo, la
misma produccion tecnoldgica ha guiado el desarrollo ideoldgico de las
sociedades y, por tanto, influye en la praxis cultural. Los medios de comu-
nicacion fungen como agentes ideologicos para la sociedad, es decir, por
medio de los anuncios, peliculas, comerciales, musica, etcétera, se esta
“inyectando” constantemente ideologia a la sociedad.’

La modernidad es otro factor importante a la hora de hablar de cultura;
es innegable el caracter voraz del capitalismo y las l6gicas de vida moder-
na, las cuales se empefian en hacer una erradicacion de las praxis antiguas
y de los espacios rurales. Existe, pues, una idealidad del concepto de lo
urbano y la funcién correlacionada con el modelo econdémico capitalista.
La modernidad funge como un agente individualizador y perpetuador de
los valores y estilos de vida capitalistas; por lo antes dicho, la cultura
moderna vela por los intereses de las grandes industrias, arraiga valores

6. Si bien las personas ahora recurren mas a la ciencia y a los avances tecnolégicos, eso no
significa la anulacion completa de las explicaciones miticas sobre sucesos de los cuales atin
no se cuenta con una explicacion cientifica.

7. Permitase explicar la ideologia retomando el concepto de Mannheim: “Nos referimos
aqui a ideologia de una época o de un grupo histdrico social concreto, por ejemplo, de una
clase, cuando estudiamos las caracteristicas y la composicion de la totalidad del espiritu de
nuestra época o de este grupo” (1993, p. 49).

8. Ademas, recuérdese a la religion como parte de las formas simbdlicas.

9. Basta con recordar el texto de Althusser (2014), Los aparatos ideologicos del Estado,
para darse cuenta de que en ningiin momento dejamos de ser atacados por instituciones o
herramientas que introyectan la ideologia a favor de la reproduccion del Estado y del mo-
delo econdmico.
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del capitalismo mediante las formas simbdlicas de uso comtn, impide
el desarrollo de la ruralidad y de quienes protesten o atenten contra los
valores capitalistas:

De esta manera el proceso de modernizacion consolida el individuo
portador de derechos individuales y valores efectivos tendente a disolver
los comportamientos tradicionales, imponiéndose las conductas propias
de una sociedad industrial, racional, moderna y desarrollada (Roitman,
2002, p. 43).

La materializacion de todo lo antes mencionado ocurre con la expansion
de las grandes ciudades hacia los espacios periféricos, es en estos donde
se refleja con mayor fuerza la dicotomia entre ruralidad y urbanidad; dicha
dicotomia puede decantar en creacion de espacios de resistencia social
donde los pobladores opongan resistencia a la modernizacion y conserven
ciertos rasgos tradicionales que les permitan actuar a modo de protesta
respecto al eminente cambio. Por otra parte, estos espacios son propensos
a aceptar los cambios debido a la falacia del progreso, de la cual se hace
uso en el discurso modernista; como corolario, en la transformacion de los
espacios geograficos puede llegar a generarse espacios de resistencia hacia
la modernidad o espacios de aceptacion y reproduccion de lo moderno.

Pese a todos esos factores contaminadores de la cultura,'® se debe en-
tender que esta es construida y conformada, como se menciono al inicio
del texto, inicamente por los sujetos y las relaciones de estos, es decir,
aunque existan diferentes elementos culturales, sean tiranizados o mono-
polizados (como puede ser el acceso a obras de arte), estos no conforman
la cultura, esta es construida conforme a los pactos reciprocos de los su-
jetos y la creacion de simbolo y signos. Por ultimo, se da la relacion de
interiorizacion que tienen los sujetos de los objetos: “Mas atin, nos obliga
a considerar la cultura preferentemente desde la perspectiva de los sujetos
y no de las cosas [...]” (Giménez, 2005, p. 80).

La cultura existe en todos los lugares del mundo, sin embargo, donde
mejor se pueden apreciar estas problematicas es en el proceso de tran-
sicion a las practicas de vida modernas, entre lo urbano y lo rural, es en

10. Cuando se esta mencionando la existencia de factores contaminadores, no nos referi-
mos a una exclusion de las practicas culturales populares, ni tampoco se insinta la validez
solo de la cultura de clases altas. Aqui nos referimos a factores como la dominacién de la
praxis cultural, la mercantilizacion de productos culturales y la transformacion de signos
y simbolos en objetos; estos son categorizados como contaminantes de la cultura porque
pueden existir sujetos externos que obliguen la modificacion de las expresiones culturales
de algtin espacio en especifico.
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las zonas que aun se encuentran en un proceso de desarrollo, como son
los paises tercermundistas. En ellos se notan mejor los estilos de vida
apegados a la ruralidad y la adopcion de formas de vida moderna. Como
ejemplo de lo anterior, en Argentina su capital es Buenos Aires, pero las
municipalidades como Vicente Lopez, Lomas de Zamora, La Matanza,
etcétera, son zonas conurbadas donde se pueden apreciar las disputas por
la adopcion de practicas de vida moderna; por otro lado, en el caso de la
realidad mexicana, la ciudad central es la Ciudad de México (CDMX)
donde la mayor zona conurbada se extiende hacia el Estado de México
abarcando municipios como Zumpango, Tecamac, Cuautitlan, etcétera,
en los cuales existen las condiciones de transicion de lo urbano a lo rural.

Todas las formas simbolicas fungen como elementos iconicos de la
transformacion social debido a su caracter politico, revolucionario y/o
pedagdgico, sin embargo, las que han dado mayor prueba de constituir-
se como elementos propios de la transformacion social (y son menester
del presente trabajo) son el lenguaje y el arte. Tanto el primero como el
segundo tienen relacion estrecha con las revoluciones y los cambios so-
ciales. El primero —el lenguaje—, ha dado origen a los grandes discursos
ejercidos por personajes historicos importantes y ha encausado revolucio-
nes y, como es evidente, gracias a ¢l el ser humano puede comunicarse
con sus semejantes y tratar de entender sus ideas, propdsitos, ambiciones,
entre otros. Por otra parte, el arte ha demostrado que es capaz de ejercer
un caracter politico, discursivo y pedagodgico en momentos importantes
de la historia, como el cambio de modelos econdomicos.

La conformacion de las formas simbdlicas posee caracteristicas espe-
cificas dependiendo de los espacios geograficos donde se desarrollen, es
decir, las praxis de los ritos, los mitos, el arte, el lenguaje, entre otros, es
particular acorde a los espacios urbanos o rurales. El rap emana de las
formas simbolicas teniendo en cuenta que este procede de las expresiones
artisticas y, a su vez, es una expresion propia de los espacios urbanos —
ello debido a su origen en New York y su caracter artistico de protesta en
las ciudades altamente urbanizadas en los Estados Unidos— o en proceso
de urbanizacion.

Zumpango, como ya se ha visto, pertenece a la Zona Metropolitana
del Valle de México (ZMVM), y es un espacio geografico que se encuen-
tra en proceso de transicion a la urbanidad; se caracteriza por sus zonas
habitacionales y su poca o nula industrializacion, por tal razon, se puede
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clasificar como una zona dormitorio donde las practicas de vida urbana se
llevan a cabo en espacios rurales y, una de esas practicas de vida urbana
es la musica rap.

Proceso de transformacion social
en Zumpango

Zumpango se encuentra ubicado en el Estado de México. Su localizacion
geografica es: 190 54752y 190 547527 de latitud al norte, y 980 5812y
990 11736 al oeste, tomando como referencia el meridiano de Greenwich.
“La porcion del estado septentrional del Estado de México nombrada
Zumpango, corresponde al municipio numero 115 de la clave de la enti-
dad, titulo que se le dio en reconocimiento al de su cabecera Zumpango
de Ocampo [...]” (Ramirez, 1999, p. 13). Dicho municipio, hasta finales
del 2000, habia sido considerado como una zona rural, sin embargo, en los
ultimos 20 afios ha ido perdiendo esa caracteristica y se ha convertido en
una zona urbanizada en donde las grandes industrias no forman parte de
este proceso, sino que la caracteristica de urbanizacion se observa en zonas
y unidades habitacionales construidas en los tltimos 20 afios, ademas de los
nuevos centros comerciales creados para la vieja poblacion (los oriundos
del municipio) y nueva poblacién (quienes migraron a Zumpango).

En el afio 2000, Zumpango era un municipio rural donde las princi-
pales actividades econémicas giraban en torno a la ganaderia, la siembra
—de frijol, maiz, jitomate y otros—, la pesca,''; y la mayoria se llevaba a
cabo mediante instrumentos rudimentarios y no con maquinaria especia-
lizada. Por otra parte, el comercio'? se basaba en pequefias y escasas tien-
das o recauderias esparcidas por los distintos barrios, y la mayor activi-
dad comercial ocurria en el mercado Los Insurgentes; cabe mencionar la
existencia de otros mercados, aunque estos eran bastante mas pequefios.
El transporte ptblico consistia en combis,'® que eran sumamente escasas
porque la mayor parte de la poblacion se transportaba en animales, como
caballos o burros, asi como bicicleta, pues la implementacion de automo-
viles fue tardia.

11. Esto porque en Zumpango se cuenta con una laguna, conocida como la laguna de
Zumpango.

12. Otra actividad econdmica importante es la coheteria, la cual hasta el dia de hoy sigue
vigente.

13. Mejor conocidas como furgon o furgonetas, contienen multiples asientos y se utilizan
para transportar pasajeros.
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La modificacion de Zumpango como espacio urbano ocurrioé de forma
desmesurada. En tan solo 20 afios la produccion agricola, al igual que
la cosecha, se redujo bastante (en especial la pesca); sin embargo, se ha
pretendido hacer de la laguna de Zumpango un lugar turistico donde se
organizan actividades como carreras de lanchas y tianguis artesanales.
Asimismo, se empez6 a registrar la existencia de supermercados distri-
buidos a lo largo del municipio, y todo ello deviene de la existencia de las
unidades habitacionales. Conforme existen mas recintos habitacionales,
todos los sectores deben incrementarse para cubrir las necesidades de los
habitantes, principalmente el sector servicios,'* por tanto, no es extrafio
vislumbrar las transformaciones de la ruralidad a la urbanidad, aunque se
debe mencionar que casi todos los aspectos de la urbanidad fueron adop-
tados en Zumpango, pero los centros industriales siguen sin existir como
tal, porque dicho municipio ha sido pensado como una zona dormitorio y
no como un espacio de desarrollo industrial.

A continuacidn, puede revisarse la Grafica 1 donde se muestra la in-
version de plantio y cosecha de productos agricolas en la comunidad de
Zumpango, basada en los datos oficiales del Servicio de Informacion
Agroalimentaria y Pesquera (SIAP); cabe mencionar que dicha pagina
solo oferta datos desde el afio 2003 hasta el 2021.

Grafica 1. Inversion de plantio y cosecha de productos agricolas
en el municipio de Zumpango
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Fuente: Datos del Servicio de Informacion Agroalimentaria y Pesquera (SIAP) en 2022. Elaboracion propia.

14. Resulta evidente el incremento de transporte publico, centros comerciales, gasolineras,
hospitales, farmacias, servicios telefonicos y de internet; por lo tanto, no es necesario men-
cionar con detenimiento cada una de las cosas implementadas en Zumpango a lo largo de
los ultimos 20 afios.
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Los registros poblacionales son una de las mejores formas para dimen-
sionar el crecimiento de Zumpango y su transformacion de lo rural a lo
urbano porque, como ya se ha mencionado, esto genera una demanda en
todos los sentidos; por tanto, es importante hacer un recorrido en cuanto
al aumento poblacional de los Gltimos 30 afios.”” Véase la Tabla 1 y la
Grafica 2 donde se recopilan los datos de la poblacion total del municipio
de Zumpango registrados por el Instituto Nacional de Estadistica y Geo-
grafia (INEGI, 2021).

Tabla 1. Poblacion total municipal de los tltimos 30 afios en Zumpango,
Estado de México

Aiflo Poblacién Hombres Mujeres % de crecimiento (1990 tomado como el
total 100%)

1990 71413 35398 36015 Poblacion base

1995 91642 45919 45723 28.32%

2000 99774 49160 50614 39.71%

2005 127988 63154 64834 79.22%

2010 159647 78608 81039 223.55%

2020 280455 136971 143484 392.72%

Fuente: Datos tomados de INEGI (2021). Elaboracion propia.

15. Se analiza el incremento poblacional de los tltimos 30 afios porque es a partir de ese
momento donde se cuenta con un mejor conteo poblacional por parte del Instituto Nacional
de Estadistica y Geografia (INEGI), ademas, el lector podra asi comprender de una mejor
manera dicho incremento. Cabe afladir que la migracion ocurre, principalmente, por la preo-
cupacion de la gente a vivir en la ciudad a causa del temblor de 1985, motivo por el cual se
empiezan a desplegar a las zonas periféricas.
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Grafica 2. Poblacion de los ultimos 30 afios en Zumpango, Estado de México

Poblacion de los dltimos 30 afios en Zumpango Estado de México.
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Fuente: Datos retomados de INEGI (2021). Elaboracion propia.

Descripcion metodologica

Para desarrollar los apartados de este articulo se retomo el método herme-
néutico desde la propuesta de Gadamer (2003), el cual indica que la com-
prension del discurso es esencial para llegar a conocer la realidad; ademas,
se plantea la necesidad de interpretar los discursos, siendo necesario dejar
hablar al objeto: “Todo comprender es interpretar y toda interpretacion se
desarrolla en el medio de un lenguaje que pretende dejar hablar al objeto
[...]” (Gadamer, 2003, p. 467); por ello se decidi6 realizar una serie de
entrevistas a los pioneros del rap, con el fin de construir la historia del rap
en Zumpango, asi como algunos intereses personales de los raperos a la
hora de producir canciones.

Para la construccion de las categorias de los raperos criticos y los re-
productores, se decidié hacer un analisis de contenido en torno a las can-
ciones para encontrar el sentido discursivo; en un primer momento se
revisod de forma histdrica a los raperos y los grupos de rap, encontrando
que los pioneros del rap formaban parte de bandas de blues desde finales
de 1960 (como es el caso de The Last Poets o Gil-Scott Heron) y mas
tarde, hacia finales de 1980 transformarian algunas de sus canciones a
musica rap; dicha revisién culmind con raperos contemporaneos del afio
2021 de paises como Corea, México, Espafia, Argentina, Estados Unidos,
Alemania, Puerto Rico, entre otros. En total se analizaron 95 raperos in-

ternacionales, cuyas muestras fueron cinco canciones por artista.'
16. En el caso de los raperos de Zumpango también se realizé un analisis similar, sin
embargo, al ser estos el tema central de la investigacion se procurd analizar de cinco a diez
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Una mirada historica-contemporanea del rap

El preludio del rap'” tiene cabida en Estados Unidos de Norte América (EE.
UU.) en la ciudad de New York: se constituye como un movimiento artistico
que proviene de las constantes luchas de la poblacion afroamericana por la
libertad. Algunos de los movimientos mas importantes en los cuales estan
cimentadas las ideas originarias del rap son los canticos de afroamericanos
en campos algodoneros, la cultura beat, el punk y el rock.

Los inicios del hip hop se remontan a comienzos y mediados de la década
del 70, en el barrio neoyorquino del Bronx. En éste habitaban mayori-
tariamente poblaciones negras pobres de Estados Unidos, negros afroa-
mericanos, y centroamericanos, en especial provenientes de: Jamaica,
Puerto Rico y Costa Rica (Frasco y Toth, 2008, parr. 2).

Los pioneros del rap (The last poets, Gil Scott-Heron, Grandmaster Melle
Mel, DJ Hollywood, Busy Bee, entre otros) se enfocaban en hacer musica
de protesta sobre las condiciones sociales, econdmicas, politicas y cul-
turales que vivian; temas como la violencia, la discriminacion racial, la
pobreza o el hambre, son fundamentales dentro de sus discursos porque
estos constituyen un retrato de la realidad social vivida.

El rap también se vivid como una cuestion de inclusion dentro de la
identidad nacional para los afroamericanos: “Rap music has had a pro-
found impact on the African American community in the United States.
Its greatest significance, to my mind, derives from the fact that it has fos-
tered a profound nationalism in the youth of Black America” (Henderson,
1996, p. 309). Por esto mismo la expansion del rap en EE. UU. ocurrid
hacia las ciudades con gran niimero de migrantes: la Costa Este (East
Coast) que abarca los Estados de Atlanta, Baltimore, Charlotte, Filadel-
fia, Washington D.C., Nueva York, Boston y Miami.'® Hacia 1990 el rap
se popularizo en otras ciudades cuyo concentrado migratorio también es

canciones por artista.

17. El rap es considerado uno de los cuatro elementos o formas expresivas del hiphop
(el rap, el break dance, el grafiti y el D.J.), la cultura hiphop se origina a finales de 1980
y principios de 1990 como un movimiento underground, en forma de protesta a las condi-
ciones sociales de los afroamericanos, y posteriormente —como se vera mas adelante en el
texto—, es adoptado por otros sectores sociales. A los raperos se les conoce como Maestros
de Ceremonias (MC), rapper o rapero; es necesario aclarar que el Mc, rapero o rapper, puede
producir canciones grabadas o simplemente improvisarimas: lo cual es mas conocido como
Free Style. Este Glltimo consiste en que dos o mas personas simbolizan una pelea a través de
rimas palabras y a estos también se les puede nombrar como Freestylers.:

18. Los méximos representantes de dicho género son los pioneros del rap antes mencio-
nados.
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denso: en la Costa Oeste (West Coast) de EE. UU., que abarca a los esta-
dos de Washington, Oregon y California, cuyos maximos representantes
son Eazy-E, Dr. Dre, Ice Cube, Snoop Dogg."”

La expansion del rap hacia otras ciudades de EE. UU. y paises se dio
de una forma apresurada, debido a la popularidad del movimiento hip hop
y la exportacién comercial de musica de EE. UU. a otros paises; es en este
momento donde la practica del rap toma al menos dos vertientes: por un
lado estan aquellos raperos quienes contintian haciendo una reproduccion
de un mensaje critico y lo adaptan a su realidad y contexto social, por otra,
quienes por medio del rap reproducen el modelo econdmico capitalista,
estos hacen del rap un instrumento para generar recursos econémicos y
se adaptan a las demandas del modelo econdmico mientras emiten men-
sajes reproductores del sistema, es decir, ya no hacen musica de protesta
porque solamente se enfocan en crear ritmos pegadizos con letras banales
para comercializar de forma rapida sus producciones musicales.

“Where previous generations of rappers were more likely to criticize
others for ‘selling out’, younger rappers are more provocative in making
a living from music” (Green, 2022, p. 6). Ambos tipos de raperos —tanto
los reproductores como los criticos—, siguen existiendo en la actualidad,
sin embargo, para el caso mexicano predominan los raperos reproductores
del sistema y eso se demuestra mediante los contratos con disqueras y la
rapida expansion del contenido musical en plataformas digitales en donde
este se logra monetizar.?!

19. Cabe mencionar que la Costa Este y la Costa Oeste han formado una historia de dispu-
tas debido a la existencia de bandas callejeras y esto ha involucrado directo al rap; hay, pues,
una rivalidad entre estos dos sitios, principalmente por la ideologia de grupos de cholos.
20. La reproduccion del sistema ocurre mediante la emision de un mensaje de violencia,
discriminacion racial, discriminacion de género y todos aquellos discursos en torno a los
valores del capitalismo (ganancia econdmica, acumulacion de riquezas, etcétera), sin embar-
g0, la forma por excelencia de reproducir el sistema es a través de lo mercantil, por tanto, a
los raperos dedicados a reproducir el sistema se les llamaréa raperos mercantilistas, mientas
quienes emitan mensajes de protesta contra el sistema se les llamara raperos criticos.

21. Es necesario tomar en cuenta que los raperos criticos a diferencia de los mercantilistas
priorizan sus demandas contra el gobierno antes que las relaciones mercantiles, empero, este
tipo de artistas da mayor valor a su discurso en vez de la venta de sus productos, aunque
esto Ultimo no necesariamente significa que no ocurra. Para ejemplificar lo anterior basta
con escuchar la cancion titulada 43 de Akil Ammar (disponible en: https:/www.youtube.
com/watch?v=k9b4v2GEcl0); el lanzamiento ocurrié en un momento de tension politica
en México a causa del famoso caso de los 43 estudiantes desaparecidos en Ayotzinapa,
cuya desaparicion se asocid al gobierno del expresidente Enrique Pefia Nieto, ademas,
esta cancion no fue vendida sino publicada en YouTube. Fuera del caso mexicano, se pue-
de revisar la cancion Factura de Pablo Hasél (disponible en: https://www.youtube.com/

24 Estudios sobre las Culturas Contempordaneas



El rap en Zumpango. Laceraciones sociales e idealidad economica

El hip hop en México empez6 debido a la migracion de latinoame-
ricanos, entre ellos los mexicanos a Estados Unidos,”” quienes después
regresaban con sus familias; su consumo cultural artistico comenz6 a ser
el producido en las zonas donde radicaban. Cuando algunas personas mi-
grantes regresan a sus hogares en México comunicaban las formas de
vida, reproducian la cultura, traian mercancia (discos, imagenes, aparatos
electronicos) y adoctrinaban a sus amigos o familiares sobre cuestiones
ideologicas de las formas de vida estadounidense. Un ejemplo notable del
adoctrinamiento es la adopcion del estilo cholo, que tuvo una fuerte in-
fluencia en la division de bandas cholas en México, es decir, la ideologia
implantada por mexicanos migrantes establecio la rivalidad de bandas de
cholos entre el sur (mejor conocidos como surefios 13) y el norte del pais*
(conocidos como nortefios 14).2*

Fue amediados de la década de los ochenta e inicios de los noventa cuando
se empezo a hablar del hiphop en México sin saber con exactitud qué
es lo que era, pues el movimiento no entro al pais estructurado con sus
cuatro elementos, sino que sus practicas fueron entrando por separado
(Almazan, 2019, p. 66).

La configuracion del hip hop, en especifico el rap, también se vio apoyada
en los medios de comunicacion. De la musica que empezaba a sonar en
la radio y las peliculas de la época hay algunas sumamente significativas
como Boyz n the Hood producida en el ano 1991 o la pelicula La Haine
de 1995, que retratan la perfeccion del naciente estilo rapero, la musica,
las formas de vida y los bailes de los adeptos al hip hop. El primer rapero
mexicano reconocido a nivel nacional fue Memo Rios, también conocido
como Mc Aplausos, quien empez6 a realizar una serie de rimas donde se
involucraban albures y aparecio en algunos programas de television.

watch?v=QSG5XEeRYiA), donde se afirma su necesidad de hacer demandas contra el sis-
tema antes de mercantilizarse y solucionar conflictos econémicos.

22. Recuérdese que el hiphop nace en comunidades con alta concentraciéon migratoria
(Costa Este y Oeste de EE. UU.).

23. Esto es a semejanza de la Costa Este y Oeste.

24. Algunos artistas o grupos modernos de rap han sefialado de forma algida esta division,
por la parte del norte estan Thug Pol, Adan Zapata, La nostra Familia, etc., —para este caso
los raperos han adoptado el color rojo como representativo del norte y el nimero 14 como
codigo, en muchos de sus videos musicales también se pueden apreciar distintas sefias que
hacen con las manos que son cddigos dentro de las bandas—, y por el lado del sur se en-
cuentran El Pinche Mara, Mr. Yosie Lokote, Santa fe Clan, entre otros —en ¢l caso de los
raperos del sur han adoptado el color azul y el nimero 13 como cdédigo, también se pueden
apreciar sefias en sus videos musicales que representan, por lo regular, el niimero 13 o la
comunidad a la que pertenecen—.
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Segun Green (2022), el rap en México se caracteriza por su sentido vio-
lento y la relacion con el ambiente callejero. Ademas, los raperos mexicanos
han tenido una profesionalizacion en el sentido artistico; esto es, la produc-
cion musical de los raperos, al menos de la ciudad de México, ha sido graba-
da en estudios musicales profesionales, se han dado firmas de contratos con
disqueras o han emergido disqueras propias de los raperos (como es el caso
de C-Kan con su disquera Mastered Trax Latino) y se ha promovido el rap
por medio de plataformas digitales en donde los raperos monetizan su con-
tenido. Como corolario se tiene la existencia de raperos reproductores del
modelo econémico, aunque dicha reproduccion ocurre mediante diferentes
formas. “Professionalization in México City hiphop takes multiple forms,
partly driven by the growing importance of streaming platforms, partly as-
sociated whit the expansion of freestyle rap battles, and partly linked to
pedagogy” (Green, 2022, p. 16).

Algunos de los raperos que se pueden clasificar como reproductores del
sistema (mercantilistas), para el caso mexicano, son Cartel de Santa, Adan
Zapata, Dharius, Charles Ans, Big Metra, Millonario, Zimple, QBA, entre
otros. Lo anterior por el gran capital acumulado, el alto nivel de violencia,
cosificacion de la mujer, incitacion a la drogadiccion, violencia sexual y
otros elementos.” Segun la revista Forbes México (2019), a nivel mundial,
los proximos raperos mexicanos multimillonarios son Cartel de Santa, C-
Kan, Mc Davo; esto da cuenta de que se han convertido en mercantilistas
debido a las grandes sumas de dinero acumuladas.

Los raperos criticos priorizan una descripcion de las condiciones en las
que viven, se quejan y protestan contra figuras politicas, estructuras econ6-
micas, religiosas y demas; algunos de estos raperos son Mare advertencia
lirica, Akil Ammar, Alexis, Bocafloja.?® Para ampliar un poco mas la cate-
goria debe contemplarse la multifuncionalidad del rap critico en el entor-
no social; no solo realiza una critica directa, sino puede ser un elemento
de transformacion de la realidad como es el caso narrado por Septlveda
(2014), quien asegura una disminucion de la violencia gracias a un centro
cultural (Trasciende) de hip hop que, pese a involucrar multiples disciplinas
de este, se utiliza al rap para expresarse y pelear verbalmente, pero sin pu-
Nos, navajas o pistolas. “Ademas, las batallas en Trasciende les permite a los
jovenes “pelearse” de manera simbolica [...]” (Sepulveda, 2014, p. 277).%7

25. Un ejemplo sumamente representativo es la cancion 7odas mueren por mi de Cartel de
Santa, disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=pMF0qLoAYUA

26. Un ejemplo significativo es la cancion 43 de Akil Ammar, disponible en: https://www.
youtube.com/watch?v=k9b4v2GEcl0

27. Esto, pese a existir en Guatemala, no significa una exclusividad de dicho modelo o que
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La implementacion de hip hop en Zumpango es posible, en un primer
momento, por la impresion que causaba la existencia de grafitis en la
Ciudad de México a los ciudadanos de Zumpango; se identificaron a los
pioneros del rap en Zumpango en funcion de un nivel de reconocimiento
y fama que estos poseen dentro de la misma comunidad, ellos son Mc
Lokoter, Dokter, Rime Younderground, Scroder MC y Tuerc HDZ. De
entre todos estos, la figura mas reconocida por estos raperos es el artista
Mc Lokoter quien aseguran fue el primero en realizar rap.”® Cada uno de
estos raperos argumenta haber tenido influencias, primero del graffiti, y
posteriormente conocerian el rap. Mc Lokoter asegura su primer acerca-
miento con la cultura hip hop de la siguiente forma:

[...] me acuerdo igual que a mi siempre me ha gustado el dibujo y cuan-
do mis padres iban por su mercancia, de la papeleria y ese pedo, giiey,
nos ibamos por ferrocarril de cintura, que es del lado de, de la Gustavo
Madero, donde esta la, ferrocarril hidalgo, donde estd Martin carrera
y toda esa onda giiey, y ahi todo estaba bien grafiteado, giiey, y a mi
me sacaba de a pedo todo eso del grafiti, carnal, y yo me acuerdo bien
que, este, me llevaba una libretita y cuando pasabamos por los grafitis
vo, yo copiaba un graffiti con una libreta, lo que podia alcanzar a ver
[...] (Mc Lokoter, 2021).

El rap comienza a hacerse a modo de imitacion de la miisica proveniente
de la Ciudad de México (segun el rapero Mc Lokoter ¢l empezd en el afio
2002), el interés de escribir canciones radica en el placer que sienten al
hacerlo, en las ganas de denunciar algo y darles voz a quienes no la tienen
(véanse los siguientes comentarios):

En lo personal pues siempre fue darle voz a los que no la tienen, o sea,
partir de que todos tenemos algo que decir y esa fue mi inspiracion,
la vida misma, no sé... las injusticias, las desigualdades [...] (Rime
Younderground, 2021), [...]me gusta escribir mis canciones, las grabo,

no se pueda replicar en otras partes del mundo, ademas, funge como muestra para entender
la trascendencia del rap critico en la sociedad. Hay también muchos otros textos donde se da
cuenta de la relevancia de un arte criticista dentro de la sociedad, como es el caso de Garcés
Montoya (2006) cuando habla sobre el hip hop como herramienta para frenar la violencia,
Uribe Sarmiento (2017) al recurrir a la explicacion de la reproduccion simbolica e ideolo-
gica y demostrar un pensamiento estereotipado en la realidad, o como Tijoux (2012) quien
habla de la posibilidad de romper con la marginalizacion de jovenes a través de expresiones
artisticas raperas.

28 “[...]Jcuando empieza a existir el hip hop, giiey, cuando empieza a existir el hip hop
como musica, giiey, como rap, giiey, fue cuando empez6 a cantar el Loco y ahi si te lo puedo
reconocer, carnal, porque el Loco fue una de las primeras personas que se atrevio a hacer,
giiey, no... que cant6 rimas, giiey, para la gente, para el barrio, giiey, para su crew [...]”
(Tuerc HDZ, 2021).
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tengo mi estudio y las subo a internet y ahi ya quien las quiera escuchar
(Dockter Mx, 2021).

Conforme se popularizo el rap se crearon bandas como la BDZ, Zum-
pango Raps (creada por Dokter Mx en los afios 2006-2007), entre otros
que practicaban el hip hop, sin embargo, se menciona la participacion de
raperos (lori, Sr. Trejo Style, Fuck love) ajenos al municipio, provenientes
principalmente de Ecatepec y Huehuetoca. Los Zumpango raps organizaban
eventos privados que trataban de traer a gente de otros lugares a rapear —
principalmente a personas jovenes de 13 a 29 afios—. El bar E/ calaveras
fue uno de los principales centros donde los Zumpango raps organizaron
varios eventos. Este fungia como su punto de reuniéon no nada mas para
ellos, sino también para otras personas como el Mc Lokoter, aunque este
ultimo poseia un local de aerosoles donde también ocurrian muchas reunio-
nes. Otro espacio de produccion de rap fue la Street Zona Radio® creada
por el rapero Scroder Mc:

el principal objetivo de nosotros era impulsar la escena underground,
tanto del municipio como de la zona y, pues invitdbamos a exponentes
locales, a exponentes de diferentes zonas como es Coyotepec, Teoloyucan,
Cuautitlan Izcalli, llego a venir banda de Tepeji del Rio, de Ecatepec
[...] (Scroder, 2021).

La escena del rap se ha construido en los espacios que los raperos pueden
conseguir, en bares, locales, tiendas de aerosoles, casas o plazas publicas.
La mayoria de los raperos no viven del rap, sino que tienen negocios como
puestos de micheladas, tatuajes, perforaciones, de ropa, o poseen empleos
en diversos lugares y solo producen rap por placer personal. Con el tiempo
algunos grupos y proyectos de los raperos han ido desapareciendo y otros
se han consolidado. Hoy en dia no existe la Street Zona Radio, pero si un
programa llamado Voces de Barrio creado por Mc Lokoter; los BDZ atin se
mantienen, Dockter Mx sigue produciendo canciones, existen ahora bandas
como los NS7, los Zumpango Warriors (grupo de Free Style). Hasta el pre-
sente se organizan eventos publicos donde son invitados algunos raperos de
la escena nacional, si bien la participacion de los raperos locales es mayor.

29. Un portal de internet que se dedicaba cada viernes a hacer un espectaculo de diferentes
raperos de la region, ademas se incluian noticias y se enviaban saludos.
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Un mensaje critico:
producto de las laceraciones sociales

La critica de las condiciones sociales de vida, para el caso de los artistas,
hace que sus obras sean producidas no solo con un sentido pedagogico o
estilistico, sino con un sentido politico; sus obras se fundamentan en la
experiencia directa y en la experiencia de terceros: estan cimentadas en
todo lo que el artista percibe. “El verdadero tema de la obra de arte no es
otra cosa que el artista mismo, es decir, el sujeto creador de la obra de
arte, su manera y su estilo, marcas infalibles de su dominio del “oficio”
(Bourdieu, 2010, p. 70). Aqui, el rapero, mediante el arte, transmite su
sentido politico, y en la mayoria de los casos, si no es que en todos, los
raperos criticos tienen conocimiento de la herramienta pedagdgica que
significan sus obras artisticas, lo que conlleva a una politizacion cultural
con la intencion de criticar al sistema.

La intencion de criticar al sistema, por parte de los raperos, no se ori-
gina de la nada, es consecuencia directa de las formas de vida de los
artistas: es parte de como vivieron su nifiez, su adolescencia, las carencias
econdmicas, las relaciones con otros sujetos, las situaciones de violencia,
las situaciones de calle o casa, etcétera, es decir, su sentido critico esta
influenciado por todo su conjunto de vivencias; ademas, todo es conse-
cuencia directa de la modernidad. En la modernidad los sujetos estan en
constante riesgo debido a las exigencias del modelo econémico capitalista
y del cambio de las relaciones de produccion, dicho en otros términos, la
inseguridad producida por la carencia de un futuro seguro y condiciones
sociales pertinentes para el desarrollo de los sujetos ha llevado a replan-
tear la existencia misma, asi mismo, la inconmensurable brecha entre las
clases sociales bajas y altas ha conducido a los raperos a repensar la rea-
lidad.?

30. Cuando el rapero es critico y replantea la realidad esta filosofando sobre lo socialmente
establecido, y no por ello significa que necesariamente esté¢ instruido en el ambito acadé-
mico; el artista podra o no tener una preparacion escolarizada, pero, sin duda alguna, esta
haciendo una introspeccion. Algunos ejemplos de raperos criticos como Nach y Chojin,
poseen titulos universitarios o tienen relacion con carreras afines a ciencias sociales, mien-
tras raperos como Pablo Hasél, Akil Ammar o el grupo Ars Moris, no cuentan con carreras
universitarias y eso no les impide ejercer un discurso critico. Para este punto se debe aclarar:
el no poseer algun titulo universitario o no contar con una formacion académica rigurosa, no
significa una restriccion al conocimiento, empero, un rapero critico pese no haber cursado
por alguna institucion educativa puede tener una formacion sobre temas especificos.

Epoca III. Vol. XXIX. Namero 57, Colima, julio-diciembre 2023, pp. 11-39 29



Bryan Eduardo Rivera Villalobos

Giddens (1996) menciona que el término riesgo, cuya existencia se
remite a la Edad Media, es propio de la Modernidad: “De <<riesgo>> se¢
habla por vez primera en el transcurso de la Edad Media a la incipiente
modernidad” (Giddens, 1996, p. 131). Segiin Marx (2015), la burguesia
reemplaza las relaciones de produccion que existian en la Edad Media
—siervo/sefor feudal—, por nuevas relaciones —burgués/obrero— don-
de se da una pauperizacion extrema en la vida de los dominados porque
se rompe con todo lazo de unidn entre seres humanos, y solamente se
proporciona mercancia en funcion de los servicios, es decir: este tipo de
relacion “Ha hecho de la dignidad personal un simple valor de cambio”
(Marx, 2015, p. 33). En consecuencia, que el riesgo es acrecentado con las
relaciones de produccion del modelo econémico capitalista.

Todo lo anterior permite comprender que el rapero critico tiene mo-
tivos fundamentados en la razén para emitir un mensaje en contra del
modelo econdmico; las condiciones sociales que han lacerado la vida del
rapero, o su entorno, son el motor principal para la emision de dichos
mensajes. Para el caso del rap en Zumpango es necesario no perder de
vista el analisis de la transicion del tradicionalismo a la modernidad vi-
vida en dicho municipio, ya que ello permite entender las problematicas
sociales actuales (el incremento demografico por migraciéon de quienes
vienen a habitar los nuevos fraccionamientos, que también deriva en de-
lincuencia, pues el municipio no estaba preparado con oferta laboral para
estos nuevos habitantes) y, por tanto, la via por la cual se ejerce el mensaje
critico de los raperos de Zumpango. Para el caso de los raperos criticos se
han ubicado cuatro temadticas principales sobre las cuales versan sus can-
ciones: critica contra la violencia e inseguridad, critica contra el gobier-
no, critica de las condiciones economicas, ¢ identificacion con un lugar
determinado. Aunque es claro que dentro del repertorio de canciones de
los raperos también se encuentran temdticas de amor, desamor, relatoria
de hechos vividos, entre otros, para la construccioén de los raperos criti-
cos solo se toman en cuenta las primeras cinco tematicas. Algunos de los
raperos que participan en este apartado son Mc Lokoter, Alrack, Rime
Younderground, Scroder Mc y Tuerc HDZ.3!

31. Estos pseudonimos (mejor conocidos en la cultura hip hop como A.K.A., cuyo signi-
ficado es la abreviacion en inglés de Also Known As, traducidos al espafiol como alias) han
sido adoptados por los raperos convirtiéndose en sus nombres artisticos, por los cuales se
han dado a conocer.
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A continuacion, se presentan cuatro tematicas del rap en torno a la cri-
tica de las condiciones de vida: critica contra la violencia e inseguridad,
critica contra el gobierno, critica de las condiciones econdmicas, ¢ identi-
ficacion de un lugar determinado; en estos temas se aborda la percepcion
de la realidad por parte de los raperos a través de sus canciones, vivencias,
quejas y protestas.

Critica contra la violencia e inseguridad: en el sentido comun de las
masas de grupos dominantes que confieren toda la responsabilidad del
fendmeno de la violencia a instancias gubernamentales, afirmando que las
condiciones de violencia e inseguridad provienen de las fallas estructura-
les del gobierno mexicano; empero, los raperos no estan de acuerdo con la
realidad social cotidiana donde se destaca la nota roja, la noticia sensacio-
nalista hoy en dia es una realidad lacerante que se ha vuelto un hecho so-
cial desgarrador, vivencias que acontecen principalmente en los dmbitos
sociales de la gente marginada. Al enterarse de dichos acontecimientos
los raperos toman la palabra y narran hechos de personas desmembradas,
asesinatos en masa por el gobierno o el narco, el derramamiento de san-
gre, etc., frases como “Es mi pais que se esconde por temor a ser asesina-
do, secuestrado, morir en un levantoén, mientras politicos arrasan con todo
a su pasol...]”3? muestran la excesiva violencia que se vive dia con dia en
Meéxico y el sentido de frustracion al saber que la vida es endeble gracias
a acciones o inacciones gubernamentales y la proliferacion de la violencia
del narcotrafico. Por otra parte, los raperos se quejan de la falta de solida-
ridad entre las personas, cuando se dice “y es que se ha vuelto cotidiano
humillar al hermano”; se esta criticando la falta de respeto, solidaridad y
la algidez de las relaciones humanas.

Critica contra el gobierno:* la critica al gobierno no solo ocurre por
los casos de violencia presentados en México, sino también por la pre-
cariedad economica, la manipulacion de medios de comunicacion, por la
idea materialista de vivir bien y por los saqueos econdmicos de dirigentes
politicos. “Servidores a sueldo, estos sefiores graves ladrones son, con las
manos muy largas que nos saquean legalmente, conocen el precio de todo

32. Puede consultarse la cancion En esta tierra que me vio nacer de Mc Lokoter, dispo-
nible en: https://www.youtube.com/watch?v=Cwid06GO808&list=RDCwid06GO808&sta
rt_radio=1

33. Claro est4 que la critica contra el gobierno se ha tocado un poco en el apartado anterior,
pero quienes se acerquen a este texto deberan comprender la correlacion de cada uno de los
apartados construidos en el presente articulo.
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y el valor de nada [...]”.> La frase anterior demuestra la inconformidad
con las acciones gubernamentales y las irregularidades en la administra-
cion publica, ademas, es prueba fehaciente de las deterioradas relaciones
entre el gobierno mexicano y los ciudadanos, del sometimiento y condena
a una vida con dificultades y frustraciones de esos ciudadanos; la cancion
Libre presenta un coro donde se alude a la posibilidad de expresarse por
medio del rap y denunciar abiertamente las injusticias vividas, el coro
posiciona una ruptura de cadenas y libertad de expresion de ideales: “Ya
no hay cadenas que detengan mis ideales oh no, suelto la rienda con mis
venas puedo sentir valor, para sentirme libre, para sentirme libre”.*

Critica de las condiciones economicas: frases como “;Cuanto tienes?
Tanto vales, trabajo, dinero, comprar, siempre igual pagando lo que no
necesito y no acabo ;Qué rayos? Vivir bien aqui es siempre vivir en deuda
siendo un maldito esclavol...]*¢ 0 “La vida es un albur, no se tiene asegu-
rada, si no tiene dinero no vale nada, so6lo queda cuidar las huellas sobre
la pisada[...]’, denuncian la necesidad de trabajar, de tener dinero para
subsistir, pero no en un sentido de querer ganar dinero por cualquier me-
dio, sino que el dinero es visto como la posibilidad de vivir bien pero tam-
bién se es consciente de la esclavitud que este conlleva, de la explotacion,
de un fetichismo de la mercancia, de la necesidad de adquirir algunos
productos innecesarios y del endeudamiento para asegurar un patrimonio;
este punto resulta sumamente importante porque da a entender una de las
problematicas mas grandes que es la funcion del capitalismo en la vida
cotidiana y, en gran medida, las condiciones econémicas influyen y salen
a relucir en las otras categorias construidas.

Identificacion de un lugar determinado: la identificacion con un es-
pacio determinado suele ocurrir en torno a los barrios de los raperos, es el
caso del municipio de Zumpango y de gran parte de los barrios margina-
dos de todo México como pais. No es una realidad que deba ser motivo
de orgullo y de resaltar un sentido patriético, sino porque son los lugares
donde los raperos han formado sus relaciones amorosas, familiares, de

34. Estos fragmentos pertenecen a la cancion Libre de Rime Younderground, disponible en
su disco titulado Vordgine, cuya disponibilidad solo es en formato fisico y no digital.
35. Estos fragmentos pertenecen a la cancion Libre de Rime Younderground, disponible en
su disco titulado Vordgine, cuya disponibilidad solo es en formato fisico y no digital.
36. Estos fragmentos pertenecen a la cancion Libre de Rime Younderground, disponible en
su disco titulado Vordgine, cuya disponibilidad solo es en formato fisico y no digital.

37. Puede consultarse la cancion Buenos y malos tiempos de Tuerc HDZ, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=guVk4Qj6 VeE
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amistades e inclusive de trabajo, han aprendido a vivir asi y ahi; por tan-
to es importante entender cuando ellos hablan de un barrio que hay que
cuidar, con el cual hay que tener cuidado, porque es, como el nombre del
articulo lo dice, la laceracion social, las situaciones de convivencia en la
calle lo que posibilita conformar el pensamiento de los raperos criticos.
Es innegable que tratan también tematicas de calle y del desarrollo de
la cultura hip hop, pero todo ello se hace conforme a la identificacion e
identidad de los raperos asumiendo las situaciones vividas.

“En nombre del de arriba, en tus manos pongo mi vida, si es tu volun-
tad que amanezca con los mios, te encargo a mama, papa, a mis hermanas
y amigos. Es la calle, es mi barrio, es el crudo escenario en el que me
he desempefiado [...]", “Mal, qué mal esta todo el sistema, van y van
caminando por reglas orgulloso de crecer rodeado de gente entera que
trabaja por los suyos y que no baja bandera [...]”.* Las frases anteriores
demuestran esta preocupacion de las personas de su entotno y del lugar
en donde viven, la descripcion de las situaciones estd en relacion a las
dificultades personales y al sentimiento identitario en torno a la cultura
de calle y/o barrio, describir la irrupcion de la calma en algunas avenidas
o callejones no significa aceptar las condiciones de violencia, sino que se
pretende describir la algidez con la cual se vive.*

Un mensaje reproductor:
producto de la idealidad economica

El mensaje reproductor del sistema surge, al igual que el mensaje critico,
de las condiciones sociales vividas por los sujetos productores de dicho
mensaje, sin embargo, la finalidad es producir mercancia-dinero mediante
la comercializacion del rap; por tanto, elementos como la falta de estilistica,
la banalidad de las canciones, la incitacion a la violencia, al machismo,
etcétera, son cimientos para la creacion musical reproductora del sistema.
La banalidad que el artista necesita generar en sus canciones para poder
sobrevivir en el mundo del arte no es ningun problema para el publico,

38. Puede consultarse la cancion Es la calle de Scroder Mc, disponible en: https://www.
youtube.com/watch?v=qCVbllvQaq4

39. Puede consultarse la cancion Buenos y malos tiempos de Tuerc HDZ, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=guVk4Qj6 VeE

40. Existen muchas otras canciones (como A/ ritmo de mis pasos, Lumbrera de Scroder,
Pinche policia, Zumpango de Mc Lokoter, Es lo que somos, vordgine de Rime Younder-
ground, 25 afios y sigo aqui, Escena de calle de Alrack, entre otros) de los raperos de Zum-
pango que pueden ser objeto de estudio y contribuir a la construccion del presente apartado,
pero ello resultaria en un analisis muy extenso.
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porque este Gltimo se encuentra a la expectativa de nuevos materiales para
ser consumidos al momento y desechados con rapidez, en esa misma linea,
no existe un romance especifico con el pasado, solo interés por la moda, es
decir, por lo nuevo, “Sdlo existe el deseo de lo nuevo y el aburrimiento de
lo viejo y de lo nuevo” (Bell, 1994, p. 62). El rapero tendra un impetu por
crear materiales que le fascinan al ptiblico y a mayor produccion de ellos
muchos mas ingresos podra generar, por tanto, la creacion de obras putridas
es una tarea facil (no solo para los raperos sino para muchos otros artistas).

Los artistas, en este caso raperos mercantilistas, dentro de todo lo di-
cho y hecho por ellos, ejercen un control sobre el publico por medio de
sus expresiones y formas de actuar; a la vez, se promocionan patrones de
violencia, enajenacion, reproduccion del modelo econémico que, eviden-
temente, controlan, modifican o impulsan emociones de los consumido-
res. Todos estos mecanismos se encuentran impregnados de la logica de
la modernidad, la cual, grosso modo, consiste en apegarse a un modelo
desarrollista que ha adoptado el pais, un desarrollo marginal y desmesu-
rado sin importar cosa alguna de la vida cotidiana; la modernidad puede
entenderse, segun Giddens (1996), como una cultura del riesgo, donde no
importan los medios sino el resultado final.

Los medios electronicos (como el internet, el teléfono celular, la te-
levision, etc.) van a jugar un papel importante para el desarrollo de este
tipo de modernidad y del artista inmerso en ella, debido a la facilidad de
comunicacion de dichos medios; ademas, estos ultimos consiguen pro-
porcionar una penetracion mayor en el publico de los artistas y crear un
autodesarrollo marginal para los artistas raperos, empero, el artista puede
promocionarse con mayor facilidad por medios electronicos y platafor-
mas digitales. Como efecto de lo anterior tendra una penetraciéon mayor
en el publico debido a que este esta siempre rodeado de publicidad; asi,
la independencia del artista esta casi asegurada al igual que su comunica-
cién con el consumidor.”!

41. YouTube resulta ser una de las plataformas que mejor ejemplifica lo anterior; esta
plataforma permite acceder al numero de visitas obtenido por cada video, observar los co-
mentarios de los consumidores, ver el nimero de personas a favor o en contra del video (los
famosos “like” o “dislike”), el nimero de vistas en las ultimas horas, entre otras tantas fun-
ciones. Pocas personas pueden negar ser presas de la contribucion a este tipo de plataformas.
(Quién no ha entrado a YouTube para ver una transmision en vivo de su artista favorito, para
escuchar un playlist determinado, ver un documental sobre alguna figura publica u observar
un video musical?
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La vulgarizacion, falta de sensibilidad y la falta de estética son conse-
cuencias de la modernidad y de las revoluciones industriales, a final de
cuentas, la sociedad de masas implica un mayor consumo y ocupacion
de los afortunados que pueden en estas circunstancias tener un trabajo
formal, ademas de la disminucion del tiempo libre que ello implica para
poder pensar y construirse a si mismo, de la misma forma, la preocupa-
cion del presente ha llevado a acumular mercancias y diversos objetos
utiles, preocuparse por el hoy y no mirar las consecuencias futuras de los
actos. La amplia convivencia dada en las sociedades modernas implica
mayor nimero de relaciones con otras personas y una biisqueda identita-
ria donde cada sujeto pretende diferenciarse del resto mientras se arraiga
su individualidad sin olvidar el compartir cosas con los demas, no obstan-
te, la convivencia con multiples personas empuja a querer demostrar una
diferencia con los demas, si bien no se puede perder de vista el compartir
rasgos comunes para poder convivir. Entonces, el sujeto busca su particu-
laridad sin olvidarse de los gustos de los otros y ello tiende a banalizar el
sentido estilistico, tanto en la creacion como en el consumo.

El aumento de la interaccion no sélo conduce a la diferenciacion social,
sino también, como modo de experiencia, a la diferenciacion psiquica,
al deseo de cambio y de novedades, a la busqueda de sensaciones y al
sincretismo de la cultura, todo lo cual sefiala de manera tan distintiva al
ritmo de la vida contemporanea (Bell, 1994, p. 94).

En este sentido los raperos mercantilistas se mueven bajo este tipo de ideas,
valores y acciones, por tanto, para analizar el caso de los raperos mercan-
tilistas de Zumpango se han retomado tres tematicas principales sobre las
cuales gira el discurso de los raperos: apologia al sexo y al machismo,
enaltecimiento de la persona (cuando utilizan el discurso para contar
su genialidad), drogadiccion y violencia; los raperos que entran en este
apartado son Lecks, Sleck, DCKA, Mario Ns7, Renato de Alba, entre otros.

Apologia al sexo y al machismo: uno de los principales temas tocados
en las canciones de los raperos reproductores es la apologia del sexo y el
machismo,* claro esta que la reproduccion de las condiciones sociales no
solo es asumirlas sin cuestionar nada, también es la produccion de discur-
sos o ejecucion de dichas acciones; el hablar de sexo es un tema polémico
porque desde la postura machista se asume al hombre como una figura
de poder y autoridad, y se cosifica a la mujer. Frases como “Sélo deja los
tacones y quitate la ropa, quiero darte como nunca, ven destapa otra coro-

42. Asi como existe una correlacion de las tematicas de los raperos criticos, en este caso,
con los raperos reproductores pasa lo mismo.
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na, puedes regresar a casa y volverte loca, soy quien te toca, quien lame
tu cuerpo y solita te mojas[...]”* son un claro ejemplo de la cosificacion
del cuerpo de la mujer y es una reproduccion del machismo. Se muestra
una banalidad en las relaciones sociales modernas, ademas, es un mensaje
que puede ser reproducido con facilidad en México debido al machismo
existente; como dice Bell (1994) existe un sentido grotesco en el mensaje
de este tipo de musica.

Enaltecimiento de la persona: el enaltecimiento de la persona consiste
en glorificar las acciones cometidas en funcion de dar una imagen de éxi-
to; frases como: “Sé que habla de Mario yo no se lo he permitido, tocado
por los dioses tengo bendito sonido, entre mas vicios tengo mas contento
estoy conmigo, escribiendo como poeta y drogado como mendigo, tu mu-
sica no es clasica, mi vida esta de racha [...]”** demuestran la preocupa-
cion por dar una imagen donde se tiene la idea de éxito como la situacion
en donde uno se droga y es muy bueno en sus ocupaciones debido a un
talento innato o una bendicion especial concedida por alguna deidad vy,
recurriendo nuevamente a Bell (1994), este es un mensaje superficial.

Drogadiccion y violencia: una parte significativa de la sociedad mexi-
cana, principalmente gente joven, tiene relacion directa con las drogas,
donde se concibe que el consumo de dichas sustancias es algo propio de
ser rudo y se elogia a estas personas como gente dispuesta a todo, carente
de miedo y, en algunos casos, hasta popular por usar narcoticos y ser
violentos. Véase las siguientes frases: “Tengo weed y me cargo las canas,
San Juan esta en llamas, los ojos estan bien rojos, pero bien colorados,
de lunes a domingo nos veran demacrados, bien volados, todos trabados,
bien conectados, no la bajamos [...]"* “Al... estilo que tengo yo, no co-
nozco frenos, tu ruca me llama me quiere en la cama, dice que mis rolas
la ponen en llamas [...]™*. El sentido del éxito, para los raperos repro-
ductores es tener dinero y comprar drogas, es, como en otro fragmento
de la cancion Andamos lo dicen, mover a los fans, recurrir al machismo
y drogarse.

43. Puede consultarse la cancion Jugando de DCKA, disponible en: https://www.youtube.
com/watch?v=TlabZxmYklg

44. Puede consultarse la cancion Doble cara de Mario NS7, disponible en: https://www.
youtube.com/watch?v=USZk vL8Dpk

45. Puede consultarse la cancion Andamos de NS7 y Cddigo klandestino, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=iVyHNF5ymLM

46. Puede consultarse la cancion Bronx de Nicret, Sleck y Beicker, disponible en: https://
www.youtube.com/watch?v=LrBIThw61Zw
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Conclusiones

El rap en Zumpango tiene una fuerte influencia del proceso de transito-
riedad del tradicionalismo a lo que se ha dado en denominar modernidad.
Actualmente se cuenta con un aproximado de 40 raperos en dicho munici-
pio, tanto de aquellos nativos de Zumpango como de quienes han migrado
a este lugar, entre ellos figuran: Scroder Mc, Mc Lokoter, Alrack, Tuerc
HDZ, Rime Younderground, Zorf, Sarck, Spicer, Dokter, Plan SVR, Kiber,
Lecks, Sleck, DCKA, Mario NS7, Renato de Alva, entre otros.

Las dos categorias de raperos son producto de las formas de expansion
social y las problematicas estructurales enfrentadas por los sujetos; exis-
te una interpretacion especifica por parte de cada una de las categorias.
Aunque estas dos categorias se desarrollan en un mismo municipio son
polos opuestos.

Los raperos criticos hacen descripciones sustanciosas de las inconfor-
midades que tienen debido a la injusticia social, politica, econémica e
incluso cultural. Sienten una identificacion profunda con los lugares don-
de viven o se desarrollan porque ahi es donde se forman sus relaciones
sociales, ademas, aunque tengan un contexto de vivir o convivir en la
calle solo hacen apologia de la violencia cuando se les violenta de alguna
forma y se dafia su identidad. El que sean raperos criticos no necesaria-
mente significa que reproducen el modelo econdémico y sus valores, sin
embargo, cabe suponer que ello puede ser asi debido al quehacer cotidia-
no y las experiencias del ambiente toxico en el cual viven; es imposible
pensar en la inexistencia de algun tipo de reproduccion a menos que se
viva fuera del sistema capitalista, sin embargo, los valores, ideas y discur-
sos de sus canciones muestran una preocupacion mayor por la vida y por
las situaciones cotidianas.

Los raperos reproductores o mercantilistas de Zumpango juegan un
papel completamente diferente a otros raperos que hablan especificamen-
te de dinero; en el caso de dicho municipio los raperos reproducen el
modelo econdémico capitalista a partir de vender su imagen, sus canciones
y sus productos, pero no tocan el tema de la riqueza econdmica, sino que
producen dicha riqueza mediante un discurso en sus canciones donde se
promueve la violencia, la drogadiccion, el enaltecimiento de la persona,
la apologia al sexo y al machismo. Por los medios antes mencionados los
raperos reproducen los valores capitalistas y sus oyentes son bombardea-
dos con un panorama narrado que fortalece las estructuras que fomentan
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la banalidad de si y de los otros. Existe un sentido vulgar en las formas
de expresion y una cosificacion de los otros, y no solo en el caso de las
relaciones sexuales entre hombres y mujeres, reproducen la desigualdad
social como parte de un discurso estructural moralmente articulado que
contribuye a estructurar una cultura popular que solo reproduce y refuerza
el status quo.

Es posible ubicar dos escenarios en ambos tipos de raperos en dicha
localidad. Por un lado, el de haber elegido la narrativa como forma de
vida en ese medio, denunciando lo que ven y decir las cosas vividas, ya
sea de manera critica o reproductiva para asi adaptarse al medio hostil y
lacerante, generando una convivencia mediante pactos. El otro escenario
es donde unos han, de alguna manera, renunciado o quizé no han podido
acceder a su capacidad de agencia que les permita una especie de supe-
racion personal como forma o medio de supervivencia buscando en lo
posible no confrontarse con los actores del medio que ejercen un papel
inducido o decidido por si mismos, o sea, la renuncia a construir otra for-
ma de supervivencia mediante la reconstruccion de la propia subjetividad
en ese medio.
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